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Resumo: Este ensaio pretende ser um comentario sobre a producao artistica de Matisse, na
Ultima fase de sua vida, época em que comegou a trabalhar com os guaches coloridos.
A énfase recaird sobre A Tristeza do Rei (1952), (Centre Georges Pompidou, Paris) peca
alegérica em que se misturam as figuras de Davi, Saul e do proprio
artista, que os reinventou esteticamente.
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Abstract: This essay intends to be a comment on Matisse's artistic production in the last phase
of his life in which he started to work with gouaches découpés. The emphasis will be on The
Sadness of the King (1952), an allegorical play which figures such as Davi, Saul and the artist
itself are blended and aesthetically designed by Matisse.
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Abrindo a porta do atelié

Mais lamour n'est-il pas a
I'origine de toute création?
Matisse

7

Tao forte € a crenca na forca do destino que, pelo menos na
concepcao greco-latina, ele € representado em um trono de ferro, com os olhos
vendados, um pé sobre o globo terrestre e um cetro na méao. A referéncia a
divindade visa a ilustrar um fato curioso registrado na histéria das artes
plasticas francesas: a iniciacdo de Matisse no universo das cores e formas.

Até 1890, encontrava-se ele comodamente instalado no cotidiano de
uma familia burguesa, no interior da Franca (Cateau-Cambrésis), mas a
tentativa de sua mée, de afastar-lhe o écio, por ocasido da convalescenca de
uma doencga, levou-o0 a manejar pincéis e a vislumbrar atrativos, antes nao tao

evidentes, na escala cromatica: “Une fois mordu par le démon de la peinture je

! Fernanda Coutinho é professora de Teoria da Literatura e de Literatura Comparada do
Departamento de Literatura e do Programa de Pés-Graduagdo em Letras da Universidade
Federal do Ceara. Doutora em Letras pela UFPE, atualmente desenvolve estagio pds-doutoral,
enfocando a tematica Criangas e animais na obra de Graciliano Ramos, junto a UFMG e a
Université de la Sorbonne, Paris 4.



Todas as Musas ISSN 2175-1277 Ano 01 NUimero 02 Jan-Jul 2010

n'ai plus voulu I'abandonner”. (FOURCARDE,1972, p.113) é a confissdo do
artista ao editor da revista Verve, Tériade.

No que toca a compreensdo do fenbmeno estético, Matisse rezava
pelo mesmo breviario dos que procuravam interpreta-lo a partir do
deslindamento dos préprios processos de composicdo artistica. Este era, por
exemplo, o pensamento de Gustave Moreau: “Vocés ainda vao simplificar a
pintura! (NERET, 1998, p.16) dizia ele aos alunos que freqiientavam seu atelié,
em Paris, entre os quais, a partir de 1892, se encontrava Matisse. Cézanne,
por sua vez, afirmava: “Ha uma légica colorida; o pintor s6 a ela deve obedecer
e nunca a légica do cérebro.” (GUICHARD-MEILI, s/d, p. 21) Esta nova postura
libertava o ato criativo da dependéncia de uma cOpia o mais possivel
aproximada do real, como fora defendida por Courbet e seus adeptos com
relacdo a pintura naturalista.

Este trabalho pretende ser um comentéario sobre a producdo artistica
de Matisse, na ultima fase de sua vida, privilegiando A Tristeza do Rei. Para
tanto, dele constardo apenas rapidos comentarios interpretativos sobre alguns
dos trabalhos de Jazz e sobre uns poucos painéis que a eles se seguiram. Os
guaches recortados sdo uma técnica, por ele utilizada, quando as limitacGes
fisicas decorrentes da falta de satde impediram-no de dar prosseguimento a

consecucao de outros géneros.

Fig. 01 - O Circo

O inicio da experiéncia com os papeis recortados se da em 1937 com
um trabalho de encomenda dos Balés Russos de Monte Carlo: os cenarios e o

guarda-roupa de Vermelho e Negro ou Estranha Farandola, como foi
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inicialmente denominado o espetaculo. Matisse recorta entdo alguns papéis
pintados a guache e os utiliza na composi¢ao das maquetes. Dez anos depois
publica o album Jazz, referido por Gilles Néret como “a cristalizacdo das
recordacbes que tem do circo, dos cantos populares, das viagens e que se
traduzem em imagens vivas e violentas”. (NERET, 1998, p.9) A maior parte das
vinte e duas pecas do album, fiéis ao titulo da coletanea, representam
variacdes em torno do movimento. No caso da musica, a particularidade do
jazz é efetuar variacBes a partir de uma dada linha melddica. E importante
ressaltar também que a musica erudita do século XIX possuiu uma forma de
expressdo congénere: o impromptu, obra instrumental “sugerindo fantasia ou
improvisacao”, cultivada, entre outros, por Chopin, (ISAACS e MARTIN, 1985,
p. 179) como, por exemplo, no Opus 29 (1837) e no Opus 36 (1840).

Fig. 03 - A Nadadora no Aquario
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O album de Matisse transpde a discursividade jazzistica para a
linguagem da pintura, explorando quase que, até a saturacdo, a forca
expressiva do movimento. Os titulos das composi¢cdes ja sdo, por si mesmos,
em grande parte, indice de mobilidade. Veja-se o aspecto lidico do universo
infantil evocado em trabalhos como: O Toboga, O Palhaco, O Circo e, por fim,
O Cavalo, A Amazona e O Elefante. No caso de O Circo, a idéia de liberdade
sugerida pelo espaco descrito pictoricamente, além de presente em signos
mais patentes como a contrastante alegria das cores, e a presenca da
acrobata, aparece, ainda, no fato de o préprio titulo invadir o corpo do trabalho.
Acrescente-se que a disposicdo quase arbitraria dos grafemas na dupla
aparicdo do lexema cirque € uma outra maneira de colar a obra a natureza
fantasiosa e transgressiva do mundo circense.

Outra nogdo de movimento atrelada a liberdade corre por conta da
agua, como aparece nos trés trabalhos de 1944, identificados pelo titulo
comum de A Lagoa. Matisse ai encarece a natureza fluida deste liquido ao
representar a ondulacdo dos elementos que lembram o plancton lacustre. Isto
ndo ocorre, entretanto, em A Nadadora no Aquéario em que os limites
espaciais parecem tolher seus movimentos, transmitindo ao espectador uma
sensacao de claustrofobia, suscitada principalmente pela predominancia da cor

negra.

Fig. 04 - O Homem-passaro
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Em “Les Plaintes d'un Icare”, Baudelaire apreende o amargo
inconformismo dessa personagem mitica, fazendo-o dizer: «En vain j'ai voulu
de I'espace/ Trouver la fin et le milieux/ Sous Je ne sais quel oeil de feu/ Je
sens mon aile qui se casse ». (BAUDELAIRE, s/d, p. 269) Ja o homem-passaro
de Matisse denota sua frustracdo pela cabeca inclinada para baixo, enquanto
executa 0 movimento de queda livre que o afastard inapelavelmente da

companhia das estrelas.
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Fig. 05 - As mil e uma Noites

Como se pode observar, as pecas compostas para Jazz, aqui
rapidamente comentadas, ja aliam ao aspecto ludico a observacédo de diversas

facetas do universo da sensibilidade humana.

Fig. 06 - Vitrais de Vence
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O mesmo ocorre em As mil e uma Noites (1950), obra autbnoma, em
que o artista vai buscar, no encantamento dos contos &arabes do século X, a
matéria-prima para a elaboracdo desta suite, que denota a antiga seducao do
individuo humano pela fantasia, tal como ocorreu com o sultdo arabe, Xariar,
presa do fascinio da sucessdo de histérias narradas por Sherazade.
Interessante a observagao da auséncia de uma moldura uniforme no painel,
gue se espraia nas franjas compostas de coracdes e que incorporam 0S
dizeres da historia: “Elle vit apparaitre le matin. Elle se tut discretement”, numa
inversao do eixo da logicidade que normalmente ndo associa a noite a idéia de
vida.

No santuario de Vence, Matisse ainda se valera dos papéis recortados
como esboco para a execucao dos vitrais. Gilles Néret assinala que:

A propésito dos vitrais da sua capela, Matisse citava ainda
Jazz: ‘Essas sdo cores de vitral. Corto estes papéis
pintados a guache como se corta o vidro, s6 que aqueles
sédo dispostos de forma a refletirem a luz, enquanto no
vitral é preciso dispd-lo de forma a que a luz o atravesse. ’
(NERET, 1998, p.53)

Com os vitrais de Vence, Matisse demonstra que a contricdo e 0

recolhimento de uma capela podem conduzir a alegria plena do estar com

Deus.

A Tristeza do Rei

A grande dor das coisas que passaram

Camoes

A Tristeza do Rei (1952), (guaches recortados, 292 x 396 cm),
pertencente atualmente ao Centre National d’Art et de Culture Georges
Pompidou, em Paris, representa uma das Ultimas realiza¢des criativas da longa
carreira de Matisse.

Muitos criticos apontam este trabalho como obra-simula de sua arte,
pois a narratividade nele presente, apontada ja no titulo, € traduzida,
pictoricamente, na essencialidade da linha e da cor, de tal forma os elementos,

descarnados como estruturas, volatilizam-se em puro movimento. A visao do
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guadro desperta no espectador a sensacao de que esta diante de um mobile,
com os trés elementos: a bailarina, o rei, e a figura encolhida mais a esquerda
descrevendo evolugdes nessa coreografia multicor. Na realidade, a alusédo ao
namero de “personagens” nada mais € que um ponto de apoio no esforco
descritivo, uma vez que nenhum deles pode ser seccionado do conjunto, sob
pena de uma mutilacdo interpretativa. Este € um quadro singular dentro da
criacdo de Matisse, que dificilmente reunia num sé trabalho vérias figuracfes
humanas. Pode-se pensar, assim, em termos dos antigos tripticos tdo ao gosto
da Renascenca e da propria producgdo artistica do autor, haja vista o Triptico
Marroquino (1912) e Jupiter e Leda (1944-46), s6 que, no caso de A Tristeza
do Rei, a interatividade do observador é requerida de forma mais intensa para
estabelecer a inter-relacdo entre o0s blocos significantes. Os signos
marcadamente cinéticos, como o instrumento musical dedilhado pelo rei, e a
dancarina, como que desencadeiam uma onda de vibragdo presente nas
curvas serpentinadas que envolvem o bailado, e nas folhas amarelas (sons das
notas musicais?) que se espalham por todo o quadro, indo atingir até a figura

da esquerda que também ndo é estatica.

No mesmo ano do aparecimento de A Tristeza do Rei, seu autor
afirmava a André Verdet:
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Il faut savoir encore garder cette fraicheur de I'enfance au
contact des objets, préserver cette naiveté. Il faut étre
enfant toute sa vie tout en étant un homme, tout en prenant
sa force dans l'existence des objets — et ne pas avoir
limagination coupée par I'existence des objets.
(FOURCARD, 1972, p. 321)

Em 1953, Matisse desdobra esta observacdo, ao situar a arte no

contexto da modernidade.

C’est ainsi que pour l'artiste, la création commence a la
vision. Voir, c’est déja une opération créatice, et qui exige
un effort. Tout ce que nous voyons, dans la vie courante,
subit plus ou moins la déformation qu’engendrent les
habitudes acquises, et le fait est peut-étre plus sensible en
une époque comme la ndbtre, ou cinéma, publicité et
magazines nous imposent quotidiennement un flot d'images
toutes faites qui sont un peu, dans l'ordre de la vision, ce
guest le préjuje dans l'ordre de [lintelligence. L’éffort
nécessaire pour s’en dégager exige une sorte de courage;
et le courage est indispensable a I'artiste qui doit voir toutes
les choses comme s'il les voyait pour la premiére fois: il faut
voir toute la vie comme lorsqu’on était enfant; et la perte de
cette possibilité vous enleve celle de vous exprimer de
facon originale, c’est-a-dire personelle. (FOURCARD, 1972,
p. 321)

Tal afirmacdo vale como uma profissdo de fé no poder da arte no
sentido de inaugurar mundos, como 0s inaugura a poténcia do olhar infantil,
transmutando o real na forca primitiva do mito. A relacdo infancia-arte-mito é
um topos freqientemente explorado por aqueles para quem a arte possui a
forca de religido, sendo criancas e criadores seus hierofantes. Uma rima
perfeita para os citados comentarios de Matisse seria o dito de Baudelaire: “o
génio ndo é mais que um regresso constante a infancia”. (Baudelaire apud
NERET, 1998, p. 16) Estas idéias poderiam ainda ser ratificadas pelo sabor
magoado dos versos de Fernando Pessoa: “A crianca que fui chora na estrada/
Deixei-a ali quando vim ser quem sou;/ Mas hoje, vendo que o que sou é nada,/
Quero ir buscar quem fui onde ficou.” (PESSOA, 1997, p. 700) Das palavras
dos trés artistas depreende-se o0 elogio da visdo fenoménica da verdade
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artistica e, por extensdo, da verdade existencial, ja que para eles ndo ha
indistingdo entre ambas.

No caso de A Tristeza do Rei, 0 sujeito receptor, despojando-se do
nexo semantico das figuras, recria-as sob 0 signo das sensacdes. Na
dancarina, por exemplo, a sugestéo de leveza, de sensualidade e de profunda
imersao na atividade que ela hedonisticamente realiza, expulsa para um
espaco fora do tempo o ser que dancga, para, no final, restar ao observador a
contemplacdo da esséncia mesma do ato de bailar, presentificado pela forca
fugitiva da miragem. Terpsicore, a musa da dancga, juntamente com suas 0ito
irmas, é referida por Hesiodo no proémio de sua Teogonia. Antes mesmo de
esbocar a genealogia dos colossais habitantes do Olimpo, Hesiodo as invoca
para presidir seu canto, confiante na protecdo de quem vela pelo altar de Zeus.

Jaa Torrano, no estudo que antecede o poema, comenta:

A danca em volta da fonte (*... em volta da fonte violacea
com pes suaves/ dancam e do altar do bem forte filho de
Cronos...”) é uma pratica de magia simpatética com que o
pensamento mitico analdgico cré garantir a perenidade do
fluxo da fonte. O circulo ininterrupto, que a danca constitui,
comunicaria por contagio o seu carater de renovacao
constante e de inesgotavel infinitude ao fluxo da &agua,
preservando-o e fortalecendo-o. Nestes dois versos
justapostos, as Musas dangam em torno da fonte violacea
e do altar do fortissimo Zeus. Como centros criados pela
circunferéncia da danca, a fonte e o altar se equivalem. E
todo o contexto deste Proémio mostrara que, como a fonte
é fortalecida e mantida pela danca, o altar do bem forte
filho de Cronos (...) é mantido pelo canto e danca das
Musas. (Torrano in HESIODO, 1991, p. 22)

Segundo ainda 0 mesmo autor, existe no pensamento prée-logico uma
“imanéncia reciproca” entre linguagem e ser. Sendo as Musas forcas
numinosas, tém o poder de se darem como aparicdo (alethéa) através da
linguagem, ou seja: por forca da linguagem e na linguagem. (Torrano in
HESIODO, 1991, p. 22) Da mesma forma que, como ja foi dito, danca e
dancarina confundem-se no trabalho de Matisse aqui examinado, existe a
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possibilidade de uma leitura do quadro que indiferencia instrumentista e
cancdo, fazendo vibrar, de preferéncia, a magia encantatdria da musica.

Ainda a propésito do movimento existente no trabalho, observa-se que
0 proprio corte dos papéis cria planos diferenciados dentro dele, o que confere
a composicdo uma dindmica especial, seja no tocante a perspectiva, seja no
aspecto cromatico. A colocacgéo das tiras de papel é o que lhe da profundidade,
na medida em que o personagem da esquerda se apresenta no primeiro plano
de uma estrutura em degraus, enquanto o rei aparece mais ao fundo. A
dancarina, por sua vez, estando a meio caminho em termos de profundidade
entre a pessoa acocorada e o rei, representa o ponto de equilibrio da cena.
Pode-se imaginar o primeiro na soleira da porta do palacio; o segundo, no
centro de um saldo, enquanto os rodopios da ultima atingem ambos, embora
com intensidade variada. Como se vé, a imagem do homem acocorado néo
destoa do movimento geral da obra, ainda mais se se atentar para sua cabeca
pendida para tras e para o posicionamento de suas maos. Tudo isto, aliado a
seu encolhimento a maneira de um feto, parece indicar a intengéo, por parte do
artista, de congelar um instante de profundo desalento.

Gilles Néret, que escreveu um estudo sobre a fase dos recortes de

Matisse, assim se expressa ao se referir a obra em exame:

Este quadro constitui o ultimo grande esforco pictorico de
Matisse, executado através do recorte e da colagem de
guaches. Esta é a JdUltima saudacdo do artista —
representado pelo rei vestido de negro; com a viola na mao
— ao mundo que o rodeia, aos temas que |he sdo queridos.
Matisse juntou-os todos a sua volta, até mesmo a bailarina,
como que para se fazer enterrar com eles, qual faraé do
Antigo Egipto. (...) A beira da morte, Matisse estava
orgulhoso de ‘por fim poder cantar como uma crianga,
segundo os impetos do coracdo, do alto da montanha
escarpada.’ (NERET, 1998, p.16)

Esta interpretacdo do citado critico concentra o foco de atencdo na
figura do rei, de acordo com ele, o proprio Matisse, apontando assim para o

poder da arte de instaurar impérios habitados pela beleza e pela fantasia.
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Percebe-se que nesta concepcado apenas dois dos elementos humanos sao
referidos, sendo o terceiro situado, assim, antes mesmo da soleira da porta.

Michel Butor, ao escrever o “Cantique de Matisse” (BUTOR, in
Télérama s.d., p. 8-19), texto que conserva a nota de intenso lirismo, colhida
na fonte salomoénica, conjuga poeticamente a idéia do auto-retrato do pintor
com alusdes a musica da harpa que o rei Davi amava dedilhar. Trata-se de
uma biografia iconografico-poética de Matisse, que, como o poema de
Saloméo, também é um hino de amor. Sao como que quinze instantaneos do
artista compostos a partir de suas proprias palavras entremeadas pelas de
Butor/ Salomé&o: Notre-Dame au Mur Violet (1902), Autoportrait (1906), La
musique et la Danse (1910), L’Atelier Rouge (1911), Triptyque Marocain
(1912), Le Café Arabe (1913), Porte-Fenétre a Collioure (1914), Intérieur au
Violon (1918), Les Deux Odalisques (1921), La Danse de Merion (1932), Nu
Rose Assis (1935), Le Réve (1940), Polynésie (1946), La Chapelle de Vence
(1950), La Tristesse de Roi (1952).

Sobre este Ultimo, assumindo o discurso do proprio Matisse, assim se

expressa Butor:

Cloué dans mon lit, octogénaire, lors de mes quelques
fenétres de santé, parmi les doulers et soucis, je fais défiler
souvenirs et lectures comme ses feuilles de papier découpé
avec lesquelles je compose un roi triste avec un
personnage grattant une espeéece de guitarre de laquelle
s'échappe un vol de pépites faisant le tour de la
composition pour aboutir en masse autour d’une chanteuse
— danseuse. Que tu es belle, Abisag, ma consolatrice! Ton
visage se perd dans les cieux. On lit au début du Livre des
Rois que David étant avancé en age ne parvenait plus a se
réchauffer. Alors on lui trouva une jeune fille extrémement
belle qui le soigna et le servit, mais gu’il ne connut pas.
Ainsi le musicien c’est le roi quand il était jeune; cette
guitare ou théorbe que je lui ai mis entre les mains est a mi-
chemin entre sa harpe et mon violon dantan. Le vieil
accroupi a perdu sa couronne et ne peut plus que se
plaindre et s’émerveiller a la fois, tenant sur ses genoux
son dauphin dont je réve et que je ne pourrai plus exécuter
car la mort viendra me prendre le 3 novembre 1954. Je me
suis toujours méfié du vieillissement, mais il m’a bien fallu
le traverser, et I'on trouvera sa maturation dans les aromes
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des celliers de ma Jérusalem céleste. (BUTOR, in
Télérama s/d., p.19)

De acordo com Butor, Matisse faz uma dupla superposicdo de seu
retrato ao de Davi. O primeiro elo entre eles seria o0 instrumento musical misto
de violdo e alalude que remeteria igualmente a harpa de Davi e ao violdo que o
pintor tocava na juventude, o que, alids, € um dado concreto de sua biografia.
Sabe-se que, admitido como musico na corte de Saul, Davi, ancestral de
Jesus, ja havia sido ungido, em Belém, como futuro rei dos hebreus. Téo
coroado de gldria foi seu reinado que o trono de Israel passou a chamar-se
trono de Davi. Davi casou-se com Micol, filha de Saul, mas a visdo de Betsabé,
ao banho, enlevou-o com tal intensidade que o rei ndo hesitou em mandar
eliminar Urias, marido de Betsabé, um mercenario que compunha seu exército.
Esta a raiz da tristeza, pois, dai por diante, mais que os sons da harpa em seus
ouvidos ressoaram as invectivas do profeta Natan contra a unido adultera.
Além disso, por muito tempo, suportou a revolta de Absaldo, seu filho, contra
os privilégios de um outro de seus filhos, Salomao.

O quadro pode assim alegorizar a perda do poder do rei ou mais
genericamente ainda a pequenez da condicdo humana como numa espécie de
eco as suas proprias palavras, no “Salmo 38”: “De poucos palmos, eis a
medida dos meus dias,/ Diante de vos minha vida € como um nada;/ Todo
homem néo é mais que um fragil sopro.”

Neste sentido aproxima-se inter-semioticamente do oratdrio:

Composicdo para solistas vocais, coro e orguestra, com
libreto baseado em texto religioso ou meditativo,
interpretada sem ag¢do em sala de concerto. Desenvolveu-
se na Italia, em meados do século XVI, tendo-se originado,
em parte, nos dramas litirgicos do final da Idade Média, e,
em parte, nas laudas entoadas em servicos populares
celebrados em oratérios. (ISAACS e MARTINS, 1985,
p.270)

Registre-se, neste particular, o salmo dramético Le Roi David, de
Arthur Honnegger, compositor francés de origem suica (1892-1955).
A Ultima fase da vida de Matisse pautou-se pela meditacdo, numa

tentativa de sondar o infinito mistério do existir. Sua intencdo no que toca a
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capela de Vence era: « Que tous qui visitent ce lieu le quittent heureux et
reposés. » (FOURCARDE, 1972, p. 262) Certamente este estado de espirito sé
seria atingido por aqueles que alcangcassem a compreensdo resignada da
prépria finitude.

N&o se atinge, porém, esta paz libertadora, balsdmica como o siléncio
do Nirvana, sem se fazer uma prospeccdo profunda que inclui um
desvelamento de todas as paixfes dolorosas, dentre as quais a tristeza. Fora
do Jardim - Mulheres escrevem sobre a Biblia traz um texto de Deirdre
Levinson com o titulo “A Psicopatologia do Rei Saul” que se inicia com uma
epigrafe retirada de Guerra e Paz, tal como se segue: “O coracao do rei esta
nas maos do Senhor, Os reis sdo escravos da histéria.” (BUCHMANN e
SPIEGEL, 1995 p.135) O estudo assinala a incapacidade de Saul de lidar com
0 sentimento da rejeicdo, jA que fora renegado pelo Senhor em proveito de
Davi. Ao partir em busca de suas jumentas extraviadas, Saul recebera de
Samuel a uncédo real, o que o transformou no primeiro dirigente do reino

unificado de Israel.

A QUESTAO TEOLOGICA CRUCIAL apresentada na
narrativa do reinado de Saul — ou seja, por que, entre todo
o Israel, Deus escolhe este homem como o primeiro rei de
Israel, somente para considera-lo inadequado na primeira
oportunidade — aponta para um arquétipo subjacente ao
texto, a representacao do préprio rei como uma oferta
sacrificial. (BUCHMANN e SPIEGEL, 1995,135-136)
As mencgdes a Saul referem-no quase sempre como alguém dominado
por tensdes intimas, dai uma interligacdo entre o rei triste do quadro e o
antecessor de Davi ndo ser fora de proposito. Encolhido em seu canto podera
ele remoer os remordimentos que o atacam pelas tentativas de assassinato do
marido de sua filha Micol ou ainda sofrer as agruras da espera da morte
inevitavel e proxima, como o soprou o espirito de Samuel a feiticeira de Endor.
Nesta hipétese de interpretacdo a magnificéncia de Davi fica mais
realcada ainda pelo efeito contrastivo da derrocada de Saul. Ainda no que se

refere a associacdo do quadro aos temas biblicos, existe a suposicdo de
Douglas Mannering (MANNERING, s/d. p.98) de a dancarina representar
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Salomé. Este entendimento €, sem duavida, fruto do vigor mitico da
personagem, cujas evolucdes diante de Herodes Antipas cristalizaram-se no
imaginario dos povos quer do Oriente quer do Ocidente.

E forte o apelo desta obra que fala da tristeza, o que é uma outra
maneira de dizer que essa composi¢ao artistica tem por assunto as pessoas,
no que elas possuem de mais genuino: a fragilidade. O que se observa ao final
€ gque a peca é refrataria a fixidez de uma interpretacdo Unica, demonstrando
assim que o artista tem o poder de cativar os espiritos sensiveis, conduzindo-
0s para 0 espacgo sem fim da liberdade.

As geracdes atuais e futuras tém e terdo uma divida de gratiddo para
com o editor da revista Verve, Tériade, que, a partir do uso da técnica do
pochoir, preservou-lhes a possibilidade de enxergar em muitos dos guaches
recortados de Matisse, ameacados pelo desbotamento, o frescor e a
luminosidade, que foram uma marca obsessiva em sua criagao.

Adrien Maeght, filho de Aimé Maeght, que, juntamente com Bonnard e
Matisse, formava um trio de idéias muito afinadas sobre arte, ao comentar o
trabalho de publicacdo de seu livro Apparente Facilité (memoérias de Lydia
DelectorsKkaya, modelo e assistente do mestre dos guaches recortados),
ressalta o temor de Matisse quanto a incompreensédo de seu trabalho com os
recortes: “J'ai peur, écrivait-il, que les générations futures ne voient dans mon
travail qu’'une apparente facilité...”

O temor se revela de todo infundado. Em primeiro lugar, porque a
mesma disciplina de composicdo das obras das fases anteriores aqui
permanece. Ele proprio estabelece um traco de unido entre os periodos, ao

dizer:

N&o ha ruptura entre os meus quadros antigos e 0s meus
recortes; simplesmente atingi, com mais absoluto e mais
abstracdo, uma forma decantada até ao essencial e
conservei do objeto que outrora apresentava na
complexidade do seu espaco, 0 signo suficiente e
necessario para o fazer existir na sua forma prépria e para
0 conjunto em que o concebi. (GUICHARD-MEILI, s/d, p.
157-158)
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A rigor ndo ha discrepancia entre as diferentes fases de sua trajetoria
artistica, pois também quanto aos temas sao eles recorrentes em sua maioria.
E o caso de se pensar na vocacao interartistica da obra de Matisse que, em
varios momentos, utilizou o discurso da pintura para a captacao da linguagem
de outras artes irmas como a musica e a dancga, e a literatura, quer através da
ilustracdo de obras poéticas como as de Ronsard e Mallarmé, quer por meio
dos textos por ele mesmo compostos para o album Jazz.

A auto-referencialidade, ponto de apoio da arte moderna, expande-se
em seu proceder artistico até os limites da intersemiose. Esta préatica parece
remeter a uma nostalgia da fonte em que as musas se reuniam ao pé do monte
Hélicon.

A Tristeza do Rei ndo desmente esta tendéncia e foi aqui alvo de uma
tentativa de andalise que contemplou aspectos gestalticos, semiolbgicos,
iconograficos e estéticos, restando-lhe naturalmente — muitas outras fecundas
possibilidades de entendimento, contidas na abertura da ambiguidade. Esta
criacdo de Matisse possui a virtude de exaltar a simplicidade, fonte do perene,
gue liga o humano ao eterno. Na biografia sentimental que escreveu sobre
Flaubert, Maupassant reafirma a possessao que a literatura exercia sobre seu
mentor nas letras, destacando-se aqui o paroxismo da cena final: “Um dia,
enfim, tombou fulminado ao pé de sua mesa de trabalho, morto por ela, a
Literatura, morto como todos os grandes apaixonados que sua paixao sempre
devora.” (MAUPASSANT, 1990) Matisse pertence a linhagem dos artistas a la
Flaubert, como se depreende do acompanhamento de seu trajeto na arte e

também da auto-definicdo que faz a partir do modelo picassiano:

Tout ce que jai fait, cela a été dur, jai lutté et travaillé, tout
ce que je possede je l'ai acquis. Picasso lui est venu au
monde en sachant dessiner, il était drble et chaleureux, moi
je suis resté dans mon coin, jai toujours été seul avec le
travail... (MATISSE in Télérama. s.d. p. 74)

Sua poética de composicdo guiou-se por um conceito inarredavel: a
sacralizacdo da estética e, por isso, o sintagma “arte religiosa” soava-lhe

pleonastico, como se observa em:
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Tout art digne de ce nom est religieux. Soit une création
faite de lignes, de couleurs: si cette crétion n'est pas
religieuse, elle n’existe pas. Si cette création n’est pas
religieuse, il ne s’agit que dart documentaire, d'art
anecdotique... qui n'est plus de l'art. Qui n'a rien a faire
avec l'art. Qui vient a une certaine époque de la civilisation,
pour expliquer et démontrer aux gens sans éducation
artistique, des choses qu’ils pourraient remarquer sans
gu'on ait besoin de le leur dire. (FOURCARDE, 1972, p.
267)
Como nao estabelecia diferenca entre ambas, tomou as duas como
“musa consolatrix”, dai, talvez, a uncdo com que se referia a seu trabalho com

0s guaches recortados.
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