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Resumo: Neste ensaio pretendemos refletir sobre o filme Blade Runner — o cacgador de
androides, de Ridley Scott, a luz do conceito de entrelugar, proposto por Silviano Santiago.
Através de fundamentagdo teodrica, auferida acima de tudo em Jean Baudrillard, Matei
Calinescu, Jacques Derrida e Silviano Santiago, daremos relevancia a relagado andréides-
humanos que ilustra a relagdo colonizado-colonizador e as questdes ligadas as identidades.
Palavras-Chave — Entrelugar. Cinema. Hibridismo. P6s-moderno.

Abstract: In this present literary essay we intend to reflect about Blade Runner, a motion
picture by Ridley Scott, starting from the space between concept, created by Silviano Santiago.
Through theoretical fundaments, received above all in Jean Baudrillard, Matei Calinescu,
Jacques Derrida and Silviano Santiago, in relevance will be given to the colonized-colonizer
relationship and the identities questioning that derives from this line of thought.

Keywords — Space between. Cinema. Hybridism. Postmodern.

Essa Iégica onirica pairou sobre toda a tarde. A claridade intensa da
tarde, as varias centenas de visitantes assumiram a aparéncia de
manequins, ndo mais reais que as figuras de plastico que
desempenhariam os papéis de motoristas e passageiros na batida de
frente entre o seda e a motocicleta. (J. G. Ballard — Crash)

. Um Pequeno Episddio

Numa tarde de Novembro de 2006, eu ia pelo extenso corredor de um
shopping center, em direcdo ao estacionamento, quando, subitamente,
interrompi os passos e fiquei parado, contemplando uma cena que se
desenrolava na vitrine de uma loja, a minha frente: uma atendente fazia ajustes
nas pecas de roupa dos manequins. A certa altura, ela interrompeu a tarefa e,
durante uns instantes (que se desenrolaram como uma suspensao de
consciéncia, como se todos os movimentos ao redor fossem repentinamente

suspensos), permaneceu imovel, em siléncio, olhando fixamente os olhos de
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um dos manequins, como se entre ambos se manifestasse um fascinio, um
encanto transcendente, como se entre ambos se desenvolvesse um vinculo,
uma inesperada conexao, uma possibilidade. Naquele espaco exiguo entre os
perfis que quase se tocavam, algo ultrapassou as imobilidades, transcendeu o
mutismo incdmodo. Em seguida, ela voltou-se (porque estava literalmente entre
dois manequins) e permaneceu nessa posi¢cdo, contemplando o outro, tao
imével entre eles como se fora um terceiro.

Qualquer pessoa que, ao passar naquele instante, contemplasse a
imagem, sem té-la acompanhado desde os seus primeiros movimentos, assim
como eu tivera o privilégio de acompanhar, permaneceria indiferente, porque
nao veria senao uma imagem comum: trés manequins expostos numa loja de
um shopping center.

A atendente desprendeu-se de sua hipnose e desapareceu no interior
da loja. Eu desprendi-me da minha e continuei meus passos em direcao aos

estudos que me aguardavam. Desapareci na perspectiva do corredor.

Il. Os Andrdoides e o Entrelugar

Durante dias a impressao daquela cena ficou pulsando, em forma de
lampejos e lembrancas subitas. Mas se dissolveram, afinal, na faina dos dias, e
entao pude contempla-la, repetidas vezes, como ainda faco, e observa-la com
mais clareza, com 0 maximo de isengao possivel.

Ao protagonizar aquele evento, percebi que, diante de mim, diante de
meus olhos perplexos, havia mais coisas em jogo do que propriamente o
éxtase de minha percepcao estética ou as constatacdes de diversos tedricos
da poéds-modernidade. Havia, naquela conjuncdo do espaco-tempo, a
manifestacdo, em todo o seu esplendor, do espirito pés-moderno. E o mais
importante é que eles nao tinham sido produzidos por simulacées teéricas, mas
aconteciam ali, diante de minha perplexidade, em sua fisicalidade histérica
particular que jamais esquecerei.

Quando a atendente da loja se posicionou diante do manequim, a fim
de contempla-lo (os manequins eram mulheres), seus perfis se detiveram, a

poucos centimetros um do outro, como se entre ambas se dispusesse a lamina
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finissima de um espelho, como se um deus contemplasse a si mesmo na
propria criagdo. Naquele instante, compreendi como os limites de ambas as
realidades se entrecruzaram, tornando ténues e suscetiveis as fronteiras que,
até entao, as mantinham separadas. Os limites foram rompidos, a realidade da
atendente confundiu-se com a realidade do manequim, o mundo dos humanos
misturou-se, por um instante, ao mundo dos bonecos. Nessa constru¢do em
abismo, nesse ludismo de espelhos, que evoca ambiglidades, lembrei-me do
filme Blade Runner, 1982, de Ridley Scott, e das intrigantes relacdes pictéricas
entre humanos, andréides e manequins que o diretor habilmente articula, ao
longo das cenas. Vislumbrei entdo um tipo de lugar cultural, espécie de
entrelugar dos replicantes (andréides), que se constituira na metafora
representativa da condicdo do latino-americano e sua relacdo com o
colonizador, ponto de partida para nossa hipétese de trabalho. Entre os
homens e os manequins, os androides; entre 0s homens e 0os manequins, 0s
entresseres que, nao obstante o forte discurso antropolégico que em
perspectiva ai se caracteriza (homem, andréide, manequim), nao pertencem a
nenhuma das duas realidades configuradas. Nao sdo humanos, porque nao
foram concebidos como tais, mas reproduzem sua cosmogonia em
praticamente todas as instancias da vida; ndo sdo manequins, porque nao
partilham seu imobilismo, mas refletem-no através de seu estranho e silencioso
androidismo.

Sob uma perspectiva antropolégica, e considerando o lugar cultural que
ocupam, os andrbides de Blade Runner refletem, de fato, essas faces distintas
(homem/manequim — humano/boneco), mas nao se caracterizam por nenhuma
delas, propriamente. Eles refletem diversas modalidades e competéncias da
vida, mas nao se identificam ou se definem por nenhuma delas. Seu maior e
mais contundente atributo € ndo ter um atributo especifico. No entanto, eles
sao tdo humanos quanto bonecos, sdo a prépria sintese manifesta e, por isso
mesmo, por experimentarem essa condicdo absolutamente especial,
transcendem tanto o homem quanto o manequim. Através de sua compleicao
fisica, de sua manifestacdo fenoménica e antropomoérfica, os andréides

apropriam-se do discurso antropolégico e, entre humanos e manequins,

118



Todas as Musas ISSN 2175-1277 Ano 02 NUimero 02 Jan-Jun 2011

realizam uma interessante intermediagéo cultural através da qual revela-se sua
identidade, seu androidismo. Em outras palavras, sua identidade ontolégica (ou
androidoldgica) €, propriamente, um continuo processo de articulagbes de
diferentes codigos culturais. Ela ndo sé é isso como sua esséncia também
depende dessa mobilidade, desse dinamismo, desse transito permanente entre
realidades. No ponto ténue e sutilissimo entre essas condi¢des, encontra-se
sua realidade hibrida, mutante e marginal, que surge como um entrave cultural,
como uma aberracdo e, ao mesmo tempo, como a promessa de um tipo
especial de suplemento, daquilo que veio para dizer o que outrora nao fora dito.
Um pastiche do préoprio homem, do homem logocéntrico, uma forma de apontar
as lacunas do discurso ocidental e preenché-las com as mais infinitas
possibilidades. Devemos observar, portanto, qudo amplo pode ser esse

espectro de transformacgéo, de transmutagcéo do ser no mundo.

lll. O Filme, o Livro

Antes, porém, é necessario que localizemos e apresentemos as
poténcias que constituem razdo deste estudo. O filme Blade Runner, traduzido
para o portugués com o titulo de O cacador de andrdides, é, na verdade, uma
adaptagéo do livro Do androids dream of electric sheep?, do escritor norte-
americano Philip K. Dick, um dos maiores nomes da ficcdo cientifica
contemporanea, classificado por alguns criticos como representativo da
literatura pés-moderna daquele pais.

O filme e o livro sdo obras independentes, manifestam-se através de
veiculos e codigos diferentes, razdo pela qual ndo devem ser estudados
comparativamente, pois uma tal abordagem mostrar-se-ia ineficaz e pouco
qualitativa. Destaque-se ainda o fato de ambos serem obras de valor
reconhecido, isto é, sdo icones representativos das artes a que pertencem. Ao
lado de, por exemplo, Paris, Texas, de Wim Wenders, e de Afogando em
numeros, de Peter Greenaway, Blade Runner é um dos mais belos e bem
elaborados exemplos do chamado cinema cult. Uma obra digna de ser vista e

estudada, a partir da qual é possivel elaborar reflexdes sobre a natureza
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humana e suas condigcdes. Faremos a seguir uma breve sintese diegética,
assim como é proposta pelo diretor Ridley Scott.

A acao se desenrola em Los Angeles, em 2019. Apdés uma guerra de
proporcées nefastas, a vida na Terra tornou-se praticamente intoleravel. Os
grandes centros transformaram-se em lugares escuros e decadentes,
marcados por um numero excessivo de pessoas, tipos condenados a viver
numa realidade sombria e corrompida. A populagdo é numerosa e a sociedade,
consequentemente, industrializada, aspecto que se revela pelas enormes
linguas de fogo cuspidas por torres altissimas, constru¢ées que dominam a
paisagem urbana e explicam a poluicdo e o clima continuamente chuvoso. 2

A Genética sofreu um avanco espetacular e, através dela, os cientistas
clonaram animais (pois toda a fauna praticamente se extinguira) e seres
humanos. Os clones humanos, chamados replicantes, destinavam-se a
diversas tarefas (trabalho em industrias, atuagcdo em combates, sexo,
apresentacoes artisticas, etc.), mas a convivéncia intensa com os humanos fez
com que assimilassem sentimentos e sensacdes, a ponto de serem
confundidos com seus criadores, exceto pelo fato de viverem quatro anos e
nao terem uma meméria familiar.

Quatro replicantes da Geracdo Nexus 6 (Roy Batty, Pris, Zhora e
Leon), conhecida pela extrema inteligéncia e pela forca, fugiram de uma
colénia espacial (para onde tinham sido levados) e, apés uma rebelido,
retornaram a Terra, em busca do cientista que os concebera (Tyrrel), em busca
de respostas para sua efemeridade. Querem, portanto, encontrar um meio de
prolongar seu tempo de vida. A policia destaca um agente, que se encontrava
afastado da atividade de Blade Runner (Deckard), para caca-los, pois sao

considerados perigosos para a ordem estabelecida. O agente deve persegui-

2Em Jogos e enganos (Rio de Janeiro: UFRJ, 1995, p. 125), Sebastiao Uchoa Leite faz uma
andlise pertinente de alguns componentes técnicos e tematicos de Blade Runner. A respeito
da chuva continua que perpassa toda a narrativa, o critico afirma o seguinte: “Chove. Chove o
tempo todo em Los Angeles. Nao se trata de uma chuva aleatéria, de suspense, mas de uma
chuva continua, uma chuva signica. Nao é s6 um elemento do filme, € o seu Leitmotiv.” E mais
adiante: “Nessa Los Angeles futura, a luz dos refletores ocupa o lugar da luz solar. Além da
chuva e da idéia generalizada de “umidade” que invade a atmosfera, e além da iluminagao
irregular e difusa, sobe do chdo uma fumaga igualmente difusa”. (1995, p. 125).
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los e elimina-los. Do ponto de vista da I6gica da acéo, esta é a espinha dorsal
do filme, que se desenrola através da dinamica da perseguicéo. °

Quanto ao livro de Philip K. Dick, Do androids dream of electric
sheep?, foi publicado originalmente em 1968 e € considerado um dos titulos
mais importantes da ficcao cientifica contemporanea. Nao pretendemos fixar-
nos no livro ou na carreira literaria de P. K. Dick, porque este estudo nao se
destina a isso, embora as obras do escritor merecam uma analise extensiva e
mais ajustada a sua importancia como ficcionista. Nao obstante ser chamado
folhetinesco, fragmentario, psicodélico e esteticamente inconsequente
(possivelmente em decorréncia de sua tendéncia para a oralidade e o desleixo
formal, além da experiéncia com alucin6genos), Dick demonstra competéncia
para abordar temas que constituem o centro de nossa civilizacao, de nossa
expectativa como seres conceptores de culturas e realidades. Seus vetores
tematicos reunem-se em torno de problemas de identidade, de liberdades
individuais, controle da mente, experiéncias genéticas, conspiracdes de todos
os tipos - eixos reveladores de uma energia criadora quase hipnética. Sua
obra, recém-descoberta e glamourizada pelo cinema, é pouco conhecida entre
0s brasileiros, exceto por admiradores insulados mais interessados em éxtases
contemplativos que comprometimentos tedricos, etc. Um estudo da producao
literaria de Philip K. Dick, assim como da geracdo dos beatniks e mais
recentemente os cyberpunks (tendéncias muito préximas da prosa desse
autor), pode tornar-se o conteudo de um livro que espera ser escrito.

Nos primeiros paragrafos, revelamos as circunstancias em que este
trabalho se originou: o instante em que estabelecemos ponto de contato entre a
cena da vitrine de um shopping center e o filme Blade runner, de Ridley Scott,
adaptacao do livro de Philip K. Dick. A interdiscursividade que aqui se propde é

fruto de uma interpretacdo, de uma percepcao ideolégica, e pretende cooperar

3 Sobre esse vetor tematico, o mesmo Sebastido Uchoa Leite afirma: “S&o os aliens, invasores
da normalidade de todas as espécies, que tém sido privilegiados dentro do espaco simbdlico
da perseguicdo.” (1995, p.123). Em outra passagem, escreve: “A perseguicdo e a fuga estédo
implicadas uma com a outra, sdo elementos complementares de uma mesma realidade
obscura e ansiosa, de um mesmo universo difuso e cambiante, que produzem no contemplador
a sensacao de inquietude, s aplacada, as vezes, com choques como tiros, quedas, explosdes
e similares.” (1995, p. 124).
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com a fortuna critica do filme. Nenhum deles (livro e filme) foi concebido com o
propésito ou com a perspectiva tematica com a qual agora refletimos sobre
identidades. Sao obras de arte independentes (assim como o conteldo deste

estudo) a partir das quais podemos refletir sobre quem e o que somos.

IV. O Duplo

No plano etimolégico, o termo andréide *

alude a semelhanga ao
homem, ao carater mimético de seus gestos e de suas acoes, tendo sempre
como seus referentes os paradigmas humanos. Sob esta perspectiva, o
elemento andréide pode ser interpretado como o Duplo, ndo necessariamente
como influéncia de um maniqueismo, nem mesmo como intervengdo de uma
polaridade simbdlica, mas como duplicacéo ou reiteragcdo de um principio, de
um valor.

Entretanto, e seguindo o eixo diegético proposto pelo filme de Ridley
Scott, os androides (= duplo), em sua busca de respostas, carregam consigo o
signo da morte, levam uma ressonancia tempestuosa, uma frequéncia tragica
que desafia o homem, seu criador, que o instiga e provoca. Ora, em
praticamente todas as tradicdes culturais, deparar-se com seu duplo
(doppelgéanger) pode trazer consequéncias dolorosas, pode ser até mesmo um
sinal de morte. Em Simulacros e simulagdo, Jean Baudrillard diz:

De todas as proteses que marcam a histéria do corpo, o
duplo é sem duvida a mais antiga. Mas o duplo nédo é
justamente uma protese: € uma figura imaginaria que,
como a alma, a sombra, a imagem no espelho persegue
0 sujeito como o seu outro, que faz com que seja ao
mesmo tempo ele proprio e nunca se parega consigo,
que o0 persegue como uma morte subtil e sempre
conjurada. Contudo, nem sempre € assim: quando o
duplo se materializa, quando se torna visivel, significa
uma morte iminente. (BAUDRILLARD, 1991, p. 123).

E mais adiante:

* No Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (Rio de Janeiro: Objetiva, 2001, p. 211), 1é-se
0 seguinte no verbete androide: adj. 1 semelhante ao homem; antropoide; s.m. 2 autémato que
tem figura de homem, cujos movimentos imita; 3 fig. Boneco, fantoche.
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Nem crianga, nem gémeo, nem o reflexo narcisista, o
clone é a materializacdo do duplo por via genética, isto &,
a abolicao de toda a alteridade e de todo o imaginario. A
qual se confunde com a economia da sexualidade.
Apoteose delirante de wuma tecnologia produtora.
(BAUDRILLARD, 1991, p. 126).

Visto como materializagdo do duplo por via genética, o androide torna-
se um simulacro, uma presenca estranha, mas, ao mesmo tempo, familiar,
como um espelho em cuja lamina o homem vé suas falibilidades e suas
poténcias, em cuja lamina o homem se defronta com os préprios medos. Essa
capacidade mimética do andréide faz dele a manifestacdo ndo s6 de uma
alteridade exterior (como se poderia inicialmente supor) que se transforma em
referente contrastivo e dialético, mas também a manifestacdo de uma
alteridade que emerge das sombras de seu criador, uma alteridade que brota
nas entranhas da unidade e, apropriando-se das fissuras de sua narrativa,
insere em seu sistema um virus.

Os replicantes sao o resultado da intervengdo da mesma cultura que,
depois de té-los concebido, os negligenciaria. Por isso, vém agora reclamar
sua filiagcdo, sua heranca e seu entrelugar na histéria. Como o alterego
materializado de seu criador-colonizador, ele se manifesta assim, tao
inusitadamente perturbador, porque 1) em todo o seu trajeto histérico o
colonizador nunca esteve tantas vezes -e tdo decisivamente- diante de si
mesmo, diante da propria histéria que, como era de se esperar, voltaria para
fazer o acerto de contas, e 2) como entidade que traz a diferenca, o andrdide
exige uma nova atitude, uma nova abordagem da realidade circundante. O
andréide é uma entidade fantasmatica, um espectro de seu criador, uma ilusao
que persegue outra, mas é, simultaneamente, perseguido pela ordem social,
intolerante e centralizadora, que ndo o aceita, que nao permite sua presenca
instavel e ameagadora. Essa periculosidade resulta do fato de ele conter em si
todas as informacdes que constituem a esséncia do mesmo sistema que o
concebeu. Ele torna-se aquilo que instiga e atrai o0 homem, mas também

instala-lhe o horror e 0 medo, porque manifesta-se como legitimo substituto,
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isto é, aquele que, a qualquer instante, pode relativizar seu poder, aquele cuja
existéncia €&, por si sé, uma reflexdo sobre a poténcia de quem o concebeu. O
andréide é, portanto, uma presenca incbmoda, uma narrativa hibrida para a
qual nao ha limites, para a qual ndo ha uma caracterizacao definida, porque,
em contato com as realidades que com ele interagem, seus contornos se
dissolvem, transmutam-se, continuamente, numa sucessao infinita de signos,
cédigos e possibilidades.

Trata-se de uma substituicdo no real dos signos do real,
isto é, de uma operacédo de dissuasao de todo o processo
real pelo seu duplo operatério, maquina sinalética
metaestavel, programatica, impecavel, que oferece todos
0s signos do real e lhes curto-circuita todas as peripécias.
(BAUDRILLARD, 1991, p.9).

Através dessa proposicao, torna-se possivel estabelecer relagdo de
semelhanca entre a condigdo dos andréides e a dos cidaddos latino-
americanos, mais especificamente intelectuais e artistas (cujo papel no
processo de construcdo do ser é inviolavel) e sua condicdo diante do
colonizador europeu. Para tanto, apoiamo-nos no conceito de entrelugar,

desenvolvido por Silviano Santiago em sua obra critica.

V. Interdiscurso e Desconstrucao

Diante do fantasma claudicante (mas ainda capaz de promover
ferocidades excepcionais) da metafisica ocidental, propomos um desvio de
intencbes e de conteudo. Em Blade runner, o personagem Roy Batty
problematiza a narrativa de seu conceptor, Tyrrel. Assim também
procederemos em relagéo ao discurso logocéntrico que, ao longo dos séculos,
tem disseminado, com crueldade e violéncia, 0s conceitos de pureza e de
superioridade cultural. Para a concretizacao de nossas reflexées, apoiamo-nos
na condicdo que nao so justifica nossos propositos de uma critica que pretende
instalar a diferenga, mas que se torna também razdo de uma atitude cultural do
latino-americano diante de seu colonizador: o parricidio, a desconstrucao do

logocentrismo, o esvaziamento da unidade e da narrativa totalizadora. “A
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desaparicdo do bem-pai-capital-sol é, pois, a condicdo do discurso.”
(DERRIDA, 1997, p. 121).

Como se sabe, entre os atributos do zeitgeist pdés-moderno, destacam-
se o multiculturalismo, o ecletismo estilistico e o hibridismo de géneros. Assim
identificados, esses componentes exigem por definicio a dindmica da
interdiscursividade, que utilizaremos, a fim de corroborarmos as proposicoes
langadas anteriormente.

Como ficou demonstrado, e tomando como ponto de partida o filme
Blade Runner, enumeramos a seguir as seguintes relagdes interdiscursivas. 1)
Os andréides posicionam-se, estrategicamente, entre 0 homem e 0 manequim;
os latino-americanos encontramo-nos entre o colonizador europeu e o espectro
evanescente de nossa origem ambigua: ndo somos europeus, ndo SOMOS
indios, ndo somos negros. Ndao somos nem uma coisa nem outra, mas
trazemos conosco todas essas possibilidades culturais, muito embora ndo nos
caracterizemos por nenhuma delas, por nenhum atributo, enquanto tal. 2)
Assim como os androides, os latino-americanos tém uma identidade liquida,
cuja inscricao e atuacao na histéria depende substancialmente de sua estranha
sintese e de sua mobilidade entre realidades (centro/periferia ou
metrépole/colénia). 3) Os latino-americanos e os androides atuam como um
entrave histérico ao pensamento logocéntrico e, por isso mesmo, configuram-
se como um tipo especial de suplemento, considerando aqui o sentido
derridiano do termo. ® 4) Os andréides sdo concebidos por um sistema
dominador e centralizador, e manifestam-se como a forma mais depurada do
modelo antropoldgico desse mesmo sistema, espécie de homem vitruviano em
sua expressao tardia, sintetizando a maxima ciéncia e a maxima poténcia, a
materializagdo de um ideal, de tudo o que sonharam as civilizagdes. Por sua
vez (e, neste caso, a interdiscursividade se da por oposicao), o latino-

americano, e a cultura hibrida que o caracteriza, € um produto histérico da

® Em A farmacia de Platéo (Sao Paulo: lluminuras, 1997, pp. 120-21), Jacques Derrida
escreve: “A invisibilidade absoluta da origem do visivel, todo esse excesso que Platdo designa
como epekéina tés ousias (além da entidade ou da presenga) da lugar, se podemos ainda
dizer, a uma estrutura de supléncia tal que todas as presencas serdo os suplementos
substituidos a origem ausente e que todas as diferencas serédo, no sistema das presengas, 0
efeito irredutivel do que permanece epekéina tés ousias.
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acao direta do europeu, uma descendéncia espuria, ndo desejada, de um
modelo original que disseminou sua narrativa, reproduzindo-a em larga escala.
Esse processo de reprodutibilidade cultural deu inicio a linhas de forca que
desencadeariam sua desestabilizacdo, a degenerescéncia dos conceitos de
pureza e de unidade. ® O processo de colonizagdo (que ndo é outra coisa
senao o processo de reprodutibilidade e imposicao de uma cultura sobre outra)
€, por isso mesmo, 0 seu proprio movimento de desconstrucdo. Como o
colonizado, também o colonizador nunca mais sera 0 mesmo. 5) Assim como
os andréides, que foram levados para viver e trabalhar em col6nias espaciais,
praticamente expulsos da Terra, os latino-americanos foram dominados e
subjugados, sentindo-se estrangeiros e exilados em sua prépria terra, que se
tornou colénia de sustentacdo do império. 6) Como propde o filme, os
andréides retornam em busca de respostas e de solucbes; os latino-
americanos, por sua vez, reclamamos perdas, buscamos formas de reparar as
violéncias e os danos historicos. Neste momento, cremos que nenhuma atitude
melhor se ajusta aos intelectuais latino-americanos sendo um contundente
acerto de contas. O simulacro desperta, afinal, e, sem ser o afilhado, sem ser o
nativo amistoso, doécil e submisso, posiciona-se para a desconstrucdo do
império.
A maior contribuigdo da América Latina para a cultura
ocidental vem da destruicao sistematica dos conceitos de
unidade e de pureza: estes dois conceitos perdem seu
peso esmagador, seu sinal de superioridade cultural, a

medida que o trabalho de contaminacdo dos latino-
americanos se afirma, se mostra mais e mais eficaz. A

6 Em seu conhecido livro Uma literatura nos trépicos, (Rio de Janeiro: Rocco, 2000, pp. 15 e
16), Silviano Santiago afirma, sobre o processo de desconstru¢cdo dos valores culturais do
império, que “a nogdo de unidade sofre reviravolta, € contaminada em favor de uma mistura
sutil e complexa entre 0 elemento europeu e o elemento autéctone — uma espécie de infiltragéo
progressiva efetuada pelo pensamento selvagem, ou seja, abertura do Unico caminho possivel
que poderia levar a descolonizacdo. Caminho percorrido ao inverso do percorrido pelos
colonos.” E logo adiante, acrescenta: “No novo e infatigavel movimento de oposicdo — de
mancha racial, de sabotagem dos valores culturais e sociais impostos pelos conquistadores -,
uma transformagao maior se opera na superficie, mas que afeta definitivamente a corregéo dos
dois sistemas principais que contribuiram para a propagacao da cultura ocidental entre nés: o
cédigo lingUistico e o codigo religioso. Esses cédigos perdem seu estatuto de pureza e pouco a
pouco se deixam enriquecer por novas aquisigcdes, por miidas metamorfoses, por estranhas
corrupgdes, que transformam a integridade do Livro Santo e do Dicionério e da Gramatica
europeus. O elemento hibrido reina.”
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América Latina institui seu lugar no mapa da civilizagao
ocidental gracas ao movimento de desvio da norma, ativo
e destruidor, que transfigura os elementos feitos e
imutaveis que os europeus exportavam para o Novo
Mundo. (SANTIAGO, 1999, p. 16).

E o momento da devolugdo — o latino-americano devolve ao europeu
sua narrativa (até entdo glamourizada como intransponivel, arquetipica e
recordista) e deve devolvé-la entrecortada de intervengdes culturais que
descaracterizam o0s modelos consagrados pela ortodoxa civilizacao
eurocéntrica. O conteudo que portugueses e espanhdis, principalmente,
trouxeram para o Novo Mundo, o Novo Mundo o devolve, mas o devolve
recriado por uma ontologia hibrida, por uma cidadania mutante, que, como
primeira impressao, causara estranhamento e parecera toscamente elaborada,
segundo seus padrdes culturais equalizadores e controladores.

Essa cidadania mutante, cujo completo estatuto reivindicamos, destina-
se a operar transmutacdes - nas realidades com que interage e em si mesma.
Seu trajeto historico, a si prépria indefinivel, que parece manifestar-se como
um continuum (o0 eterno presente), e sua complexa capacidade de refletir,
como um labirinto de espelhos, os mais diversos padrées de sensibilidade,
serao, certamente, as razdes da incompreensao e da perplexidade do europeu.
O latino-americano exporta seu contetdo, sua capacidade Unica de ser plural,
de interagir simultaneamente com realidades distintas. Todos os planos de
atividade humana, em especial as artes, a filosofia e a critica, devem promover
um amplo movimento de reacdo, de emersao histérica. Nao importa a forma
que essa desconstrucdo adquira; importam seu conteldo e suas intengoes.

Antes, porém, que um evento de tamanha proporcao seja concretizado,
em todo o seu esplendor histérico, é imprescindivel que artistas e criticos
ultrapassem seus limites e transcendam os recalques culturais aqui deixados
pelo europeu — cristianismo maniqueista e homofébico; intolerancias religiosa,
sexual, étnica e intelectual; institucionalizacdo (e controle) das artes;
consagracdo (canonizacdo) de narrativas que inspiram terror, injustica,
individualismo, obscurantismo; quantificacdo das relagdes humanas;

dessensibilizacdo e violéncias de toda espécie. Essas ferocidades se
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enraizaram na cultura latino-americana através da divulgacdo continua e
sistematica de uma percepcéao idealizadora da realidade empirica, legitimada e
largamente explorada pelas artes e pela filosofia, nos dltimos séculos, com
anuéncia do sistema, naturalmente. Portanto, é necessério abrir mao de uma
percepgdo econdmica e acanhada da realidade (como a tendéncia romantico-
burguesa para a mi (s) tificacao) e dissolver os vestigios da heranca européia,
ainda fossilizados em nossos habitos e em nossa cultura cotidiana. Em termos
logisticos, a atitude (e palavra de ordem!) da classe intelectual deve ser
producdo. Mas producao constante, no plano da critica, no plano da filosofia,
no plano das artes. Sé sob essa perspectiva sera possivel esbogcar um corpus
cultural legitimo que alcance um estatuto histérico e possa, integralmente,
reivindicar nosso papel de barbaros regeneradores do exausto mundo.

VI. Exaustao, Multiculturalismo e Simulacros

Gostariamos de registrar, ainda que sem a autoridade de um
especialista, alguns tracos de Blade runner que, pela relevancia na légica do
filme e pelas evidentes conexées com a cultura pés-moderna, mereceriam
outra abordagem, um estudo critico elaborado, que ndo sé ampliasse 0 campo
de possibilidades interpretativas da obra, mas que também desse relevo as
suas qualidades estéticas.

O espirito pés-moderno promove a solvéncia ndao dos géneros
literarios, propriamente ditos, mas de suas fronteiras ou linhas de definicdo. Em
Blade runner, acontece uma fusdo interessante de géneros chamados
menores: ficcdo cientifica e policial. Tais géneros sdao combinados numa
ambientacao caracteristicamente retrd, em que se instala uma sensagao densa
de exaustao das humanidades. E a amplitude dessa exaustao ontoldgica é tao
bem dimensionada que ela se manifesta em todas as instancias,
desconstruindo narrativas, dissolvendo humanidades. Essa proposic¢ao ilustra-
se, no filme, através dos excessos populacional, industrial, arquiteténico, do
hibridismo neobarroco, do elemento kitsch e, acima de tudo, da presenca
incébmoda do andréide como o duplo que persegue perigosamente seu criador.

A combinacdo desses componentes transforma Los Angeles numa cidade-
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sintese do multiculturalismo neurético e bizarro, uma espécie de campo
heterogléssico no qual se entrecruzam as mais diversas linguagens, todas
assinaladas pela decadéncia e pela exaustao.

Tudo em Blade runner tem um ar de provisorio, de instavel, de nao
definitivo, além do desconforto fisico, como é habilmente revelado. Tecnologia
excepcional e decadéncia humana: uma combinacdo inusitada entre suma
ciéncia e exaustdao das competéncias da vida. Num mundo poluido e sombrio,
circula, sem expectativas e sem horizontes, a chamada gentalha, uma
humanidade bastarda, herdeira da morte, herdeira de tudo o que ja foi
exaustivamente vivido e experimentado, sendo obrigada a continuar a faina de
uma estranha vida, andénima, sem ideais, sem filosofia, a beira da barbarie e,
por viver onde vive, avida de imediatismos e de prazeres que atuam como
elementos de compensacdo. Em meio a essa humanidade desolada transita a
cultura do simulacro, extrema contribuicdo da Genética: corujas, cobras,
animais em geral - e androéides. A substituicao do real nele mesmo.

Refletindo sobre esse atraente binbmio (progresso/decadéncia),
Calinescu, em As cinco faces da modernidade, escreve:

A critica do mito do progresso foi iniciada dentro do
movimento romantico, mas ganhou impeto na reaccéo
anticientifica e anti-racionalista que marca o final do
século XIX e se prolonga para dentro do século XX.
Como conseqliéncia — e nesta altura isto tornou-se quase
um truismo — um alto grau de desenvolvimento
tecnoldgico surge perfeitamente compativel com um
sentido agudo de decadéncia. O fato do progresso néao €
negado, mas um numero crescente de pessoas
experimentam os resultados do progresso com um
angustiante sentimento de perda e de alienacdo. Mais
uma vez, progresso € decadéncia e decadéncia é
progresso. O verdadeiro oposto de decadéncia — na
medida em que estejam implicadas as conotacoes
biol6gicas da palavra — é talvez regeneragdo. Mas onde
estdo os barbaros que regenerardo o0 nosso mundo
exausto? (CALINESCU, 1999, p. 141).

Uma manifestacdo estética dessa decadéncia, no filme, é modulada

por um cenario sombrio (claro/escuro), uma penumbra constante que percorre
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todos os cantos do grande centro urbano, amplificando a cenografia hipnética,
constituida de edificios de 400 andares com aparéncia de templos goticos,
arquitetura fantasmagoérica predominante nessa espécie de realidade.

A cena entre o geneticista Tyrrel e o replicante Roy Batty é metaforica,
tanto para a logica do filme, como fica demonstrado no roteiro (criador, filho
prodigo, por exemplo), quanto para possiveis relagées interdiscursivas (criador-
criagdo, homem-maquina, esséncia-aparéncia, etc.). O binébmio criador-criacao
evoca tanto a inscricao hebraico-crista, através de Ldcifer, quanto a greco-
romana, através de Prometeu. Em seu papel de resgate desses arquétipos, o
andréide nega o criador nao sé por saber-se mortal, efémero, mas também por
vislumbrar nele, no geneticista, a marca da irreversibilidade e da precariedade
humana. Em busca de sua identidade, Roy Batty depara-se com o seguinte
paradoxo: intensidade hipnética / transitoriedade irreversivel, combinacao

implacavel da constituicdo dessa infinita e transiente vida humana.

aos indios caiovas-guaranis, mortos em acampamentos improvisados no MS

a Jean Baudrillard, em memoria
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