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Resumo: Tendo como pressuposto a multiplicidade de producdo da poesia moderna, este artigo
apresentara uma leitura de duas poesias de Drummond: “Infancia” e “Como um presente”. O seu
desenvolvimento demonstrara um interesse tanto numa abordagem tedrica acerca da poesia
moderna e da memoria de um modo geral e, posteriormente, configurada nos limites do poema,
guanto numa abordagem critica que sera evidenciada na leitura dos poemas.

Palavras-chave: Drummond. Poesia moderna. Multiplicidade

Abstract: Based on the assumption of the multiplicity of production in modern poetry, this article will
show a reading of two poems of Drummond: “Infancia” and “Como um presente”. Its development
will demonstrate an interest on a theoretical approach of modern poetry and memory in general and
then set in the limits of the poem. A critical approach will also be done, which will be shown up in
reading the poems.
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Introducao

Uma das tarefas constantes do critico literario €, a partir da leitura das
producdes artisticas, elaborar teorias que consigam apreender o fendmeno
literario. Além disso, é sempre tentador procurar classificar e sistematizar
producdes de um determinado periodo histérico. Foi isso, de certa forma, que
fizeram Hugo Friedrich, em Estrutura da Lirica Moderna, e Jodo Alexandre
Barbosa em llusées da Modernidade. Esses dois autores sao extremamente
significativos no que diz respeito a leitura que propuseram para a poesia
moderna e os conceitos elaborados por eles muito pertinentes para leitura de
boa parte da producdo da poesia moderna. Entretanto, um olhar mais
abrangente para a poesia produzida a partir do final do século XIX revelara
uma multiplicidade da producdo que, dificilmente, permitird a elaboracao de
uma unica teoria que consiga dar conta de toda a sua diversidade. Além disso,
percebe-se que, no desejo de elaborar uma teoria, muitas vezes, o critico faz,
necessariamente, um recorte e, nele, evidentemente, inclui a producao de sua
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preferéncia e que melhor se adapta a teoria proposta; portanto, a teoria se
sustenta, somente, pela selecdo do corpus selecionado.

Os avancos formais das produgdes de Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé
e das vanguardas européias, na producao da poesia brasileira, resultaram nas
conquistas do modernismo que, segundo Benedito Nunes, é onde “se
encontram as matrizes histéricas mais préximas de nossa época, como 0 verso
livre, a variedade ritmica, o coloquialismo” etc. (NUNES, 1991, p. 172).

Tendo como pressuposto a multiplicidade de producdo da poesia
moderna, este artigo apresentara uma leitura de duas poesias de Drummond:
“Infancia” e “Como um presente”. O seu desenvolvimento demonstrard um
interesse tanto numa abordagem tedérica acerca da poesia moderna e da
memoéria de um modo geral e, posteriormente, configurada nos limites do
poema, quanto numa abordagem critica que sera evidenciada na leitura dos
poemas.

Para alcancar os objetivos da primeira abordagem serdo apontadas
algumas limitacées da teoria de Barbosa, visto que a poesia de Drummond,
apesar de livros como Licdo de Coisas, nao apresenta o0s niveis de
experimentacao artistica tao intensos como os apontados, por ele, como uma
tendéncia da poesia moderna. Sendo assim, apontaremos que, sem perda da
grandeza, e importancia, do ensaio de Barbosa, a teoria se sustenta a partir de
um corpus selecionado e 0 mesmo se aplica ao livro de Hugo Friedrich. Sobre
este ultimo, serdo apontadas algumas consideracées de Alfonso Berardinelli,
para, em seguida, relacionarmos essas considera¢des a Barbosa, visto que
observamos que ha uma similaridade entre esses criticos no que diz respeito
ao recorte, bastante arbitrario, para que suas leituras se sustentassem.

Ainda para a primeira abordagem, teremos como pressupostos 0s
estudos de Henri Bergon explicitados em Matéria e Memdria para que
possamos pensar a questdo da memoria individual e de Maurice Halbwachs
para apreensao de suas discussdes no que diz respeito a memoria coletiva.

No que se refere a segunda abordagem recorreremos ao trabalho de
Ecléia Bosi Memdria e Sociedade. Nesse trabalho, ela faz inicialmente uma

reflexao geral acerca do fendmeno da meméria em si, mas ja apontando para o
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nexo que esta tem com o social. Posteriormente, ela faz a transcricdo de vérias
entrevistas que fez, pois tem o objetivo de compreender a funcao da memodria,
na velhice e, por fim, comenta os resultados das entrevistas e procura amarrar
os fios tedricos que foram delineados no inicio do seu trabalho. O que nos
interessara pontuar, relacionadas aos poemas selecionados para analise, sdo
as seguintes questdes: as lembrancas de familia e os espacos da memoria: a
casa e seus objetos e a cidade e seus ruidos. Articulados a esses temas
verificaremos o0s tempos verbais utilizados pelo poeta.

A observacao da esséncia de cada um dos poemas que nos propomos
a analisar ja deixa evidente como facilmente se podera 1é-los a partir do ponto
de vista do conceito de historicidade, pois eles apontam para elementos
histéricos da infancia do eu lirico “Eu sozinho menino entre mangueiras” e para
elementos resultantes das experiéncias pessoais de Drummond. Para que
essas questdes possam ser vistas a partir da perspectiva do conceito criado
por Barbosa, explanaremos, a seguir, as linhas gerais do ensaio dele intitulado
“As ilusbes da modernidade” e algumas consideracdes de Berardinelli para
fazermos o contraponto em relagédo as discussdes de Barbosa. Posteriormente,
abordaremos as questoes tedricas referentes a memdaria individual e a coletiva.
Os poemas serdo retomados somente ao final quando os analisaremos e
procuraremos atar os fios discutidos no que dizem respeito a teoria e, na
analise, é que faremos menc¢éao aos estudos de Ecléia Bosi.

Breve percurso tedrico acerca da poesia moderna

Para Barbosa, as palavras inicio, ruptura, tradicdo, traducdo e
universalidade dao conta das relacbes entre poesia e modernidade. Mas
questiona o que seria esse inicio. Este seria o comeco de uma relacao entre o
poeta e a linguagem da poesia; entre o leitor e o poema. Dado que o poeta
seria um operador de enigmas, cabe ao leitor ndo apenas decifrar o poema,
mas recifra-lo, o que exigiria uma reflexdo. Veremos adiante, que estes
poemas de Drummond nado instauram essa relacdo entre o poeta e a

linguagem, visto que eles possuem um tom narrativo e promovem um
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reencontro com o leitor e, portanto, ndo se apresentam como operadores de
enigmas.

A poesia moderna, entdo, seria uma poesia que revela uma
consciéncia de leitura, uma vez que 0 poema recupera a sua qualidade
histérica. Além disso, a linguagem do poema é critica; o poema, entao,
configura um espaco em que a criacdo e a critica® estdo vinculadas pela
metafora intertextual; e, portanto, se erige sobre a consciéncia da historicidade
do poeta e da poesia, o que resulta em interseccoes culturais. Essa
consciéncia critica é perceptivel na poesia de Drummond, especialmente no
poema “Oficina Irritada”; entretanto, a questdo central da poesia moderna,
segundo Barbosa e Walter Benjamin, que é o relacionamento do poeta com a
sociedade, nao esta presente em sua poesia de forma geral, mas em
momentos isolados como é o caso do livro de Licdo de Coisas. Esse
relacionamento é cheio de conflitos em funcdo da dissolugdo dos vinculos
realistas da poesia, ou seja, da perda de referencialidade por onde a linguagem
se desdobra numa multipla possibilidade de incoerentes leituras da realidade. A
coeréncia ressurgiria na prépria composicao diagramatica do texto que absorve
a multiplicidade possivel de respostas aos incitamentos da realidade, essa
questao nao é central na obra de Drummond.

De forma resumida, poder-se-ia dizer que a poesia de Drummond pode
ser lida a partir do conceito de historicidade, apontado por Barbosa, mas sem o
experimentalismo técnico que busca o desvio da referencialidade e, por
consequéncia, a autonomia da arte; disso resultaria o conflito entre o poeta e o
leitor, uma vez que o leitor deveria ndo s6 decifrar a poesia, mas recifra-la;
conflito este inexistente na maior parte da poesia desse poeta. O conceito de
historicidade aponta para a articulagcao, nos limites do poema, entre as leituras
da histéria circunstancial, o que inclui experiéncias historicas e pessoais, e as
da histdria literaria, que seriam as experiéncias de leitura do poeta.

A producao literaria de modo geral inclui sempre a meméria pessoal e
a coletiva. Nesse sentido, o conceito de historicidade, conforme apontado

anteriormente, da conta de uma leitura que deseja articular, nos limites do

®Essa questao também é desenvolvida no significativo ensaio “Poéticas da lucidez: notas sobre
os poetas-criticos da modernidade”, de Maria Esther Maciel.
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poema, a histéria circunstancial e a literaria. Ainda que o artista queira apagar
os tracos autobiograficos e objetivar os fatos em si mesmos, a escolha, a
selecdo, que ele faz desses fatos, 0 modo como os configura nos limites do
poema, o ponto de vista adotado acerca deles, “tudo isso promove uma
pessoalidade que o escamoteamento da primeira pessoa ou do discurso
minimamente confessional apenas disfargcam, sem eliminar (VILLACA, 2006,
p.110).

Embora de modo geral a memoria pessoal e a coletiva estejam
presentes na produgdo artistica, no caso de Drummond, uma vez que 0
“Poema de sete faces” ja apontava para o pluralismo da sua produgéo poética,
pluralismo este relacionado ao tipo de relagdo que o sujeito estabelece com o
mundo, pode-se apontar um memorialismo poético. Nesse caso, 0
memorialismo sera considerado na somatdria de poemas “cuja matéria e cujo
processo nasgam do interior de uma lembranga” (VILLACA, 2006, p. 110),
como é o caso dos dois poemas que escolhemos para leitura neste artigo.

Diante do que foi apontado anteriormente sobre a escolha de temas
cotidianos, relacionados tanto a momentos da histéria do Brasil, quanto a
momentos da histéria pessoal de Drummond, tudo isso relacionado a sua
filiagdo poética com Bandeira, muito explicita no caso do poema “Infancia”, no
que diz respeito a simplicidade da linguagem e a mescla entre os géneros
épico e lirico, fica impossivel pensar a poesia de Drummond a partir da citacao
abaixo, de Barbosa, que esta no texto “As ilusbes da modernidade”, do qual,
também, retiramos o conceito de historicidade para fazermos uma leitura da

poesia dessa poeta:

o0 poeta moderno sabe que a pacificacdo (nomeagéao da
realidade) é impossivel: a sua realidade — e a da
linguagem — estd sempre ameacada pelo deslizamento
constante da referencialidade desde que o referente do
poema ndo € jamais um dado tranquilo. (...) o poema
oscila entre a comunicagdo da linguagem e a autonomia
da arte e, por isso, a sua forma de designagao inclui,
substancialmente, a tensao entre os dois pélos. Por outro
lado, €& precisamente esta tensdo, esta oscilacao
permanente, que confere ao poema 0 seu grau de
historicidade: entre a linguagem da comunicacao,
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partilhada por todos os homens, e a autonomia
conquistada por sua organizagdo especifica, o poema
altera o percurso das significacoes. E esta alteracdo que
instala o poema na histéria: o que se transmite ndo € mais
produto de uma escolha individual, mas envolve as
variagdes que, de ordem semantica, marcam a presencga
da coletividade no texto. (BARBOSA, 1986, p. 35)

Essa dificuldade advém de uma questdo abordada por Alfonso
Berardinelli no ensaio “As muitas vozes da poesia moderna” que esta publicado
no seu recente livro (recente langamento no Brasil) Da poesia a prosa. Nesse
livro, a grande referéncia de Berardinelli € Hugo Friedrich, autor do classico
estudo A estrutura da lirica moderna. No inicio do seu artigo ja deixa claro seu
posicionamento acerca do estudo de Friedrich: “tem o fascinio da simplificagéo
e da sintese” (BERARDINELLI, 2007, p.17). Friedrich tentou explicar a légica
construtiva da poesia moderna e, este também é o posicionamento de
Barbosa, a partir da perda do vinculo com a racionalidade e o senso comum. A
lirica moderna se caracterizaria por categorias negativas: aspiraria a uma
transcendéncia vazia, teria uma linguagem hermética e obscura, produziria um
discurso lirico “puro”, pois nao estaria ligado as experiéncias vividas.
Berardinelli apontara as falhas dos argumentos de Friedrich, visto que, se por
um lado as categorias negativas podem ser encontradas em boa parte da
poesia moderna e contemporanea, por outro, elas ndo determinam nenhuma
estrutura profunda comum a essa poesia; visto que, inclusive, Friedrich nao
menciona a fusdo e o rearranjo dos géneros, procedimentos tdo frequentes
nessa producdo, inclusive nesses dois poemas de Drummond, objeto de
estudo neste trabalho.

Para Berardinelli, “a maior parte da poesia do século XX entra com
dificuldade no esquema de Friedrich — esquema que se baseia principalmente
na centralidade de Mallarmé e de seus seguidores” (BERARDINELLI, 2007, p.

19). Ainda segundo ele,

a lirica de que nos fala Friedrich em seu livro basta a si
mesma. Nao necessita mais do mundo, evita qualquer
vinculo com a realidade. Nega-lhe até a existéncia.
Fecha-se numa dimensado absolutamente autébnoma.
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Fantasia ditatorial, transcendéncia vazia, puro movimento
da linguagem, auséncia de fins comunicativos, fuga da
realidade empirica, fundacdo de um espaco-tempo sem
relacoes causais e dissociado da psicologia e da histéria:
a lirica que, segundo Friedrich, entrou em cena no
Ocidente a partir da segunda metade do século XIX é
sobretudo isso. Poesia despersonalizada e alheia a
histéria, ela deve ser lida e analisada como um organismo
cultural e estilistico auto-suficiente. Apds os trés extensos
capitulos dedicados a Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé
(capitulos em que os dados biograficos e histéricos sao
quase de todo ausentes), seria possivel dizer que essa
poesia se apresenta em seu conjunto como uma criagao
sem sujeito, uma obra sem autores. (BERNARDINELLI,
2007, p. 21)

A observacao desses poemas de Drummond e da maior parte de sua
obra nos demonstra que, embora alguns elementos apontados por Friedrich
como a despersonalizacdo e a desrealizagdo que podem ser utilizadas para
leituras de poemas como é o caso do “Poema de sete faces”, pois o retrato que
se revela ndao é um retrato classico, teriamos dificuldades de pensar essa
poesia, a partir da teoria de Friedrich, pois a relagdo da poesia de Drummond
com elementos da realidade circundante, seja no que diz respeito a questdes
historicas, seja no que diz respeito a relacionamentos humanos € muito intensa
e, portanto, perceptivel: nela sdo raros os momentos de abstracdo ou
cerebralismo, de culto da premeditacdo intelectualista e inexiste, penso, o
impulso da linguagem em direcdo a transcendéncia vazia ou em fuga da
realidade circundante; mas, nela, encontramos um desejo de comunicar, de
compartilhar uma experiéncia humana que é comum aqueles que foram eleitos
pelo poeta, pois Drummond sempre se apresentou como cumplice dos grandes
sofrimentos humanos. Mesmo em poema como “Oficina Irritada” em que o eu
lirico aponta para o desejo de escrever algo que seja dificil, vemos que a ira de
Vénus é aplacada pelo brilho de Arcturo.

Nao consideramos a abordagem de Barbosa tdo radical quanto a de
Friedrich, visto que o primeiro desenvolveu no seu estudo o conceito de
historicidade; nesse sentido, os tracos biograficos e histéricos, que foram
arrancados por Friedrich, sdo reincorporados a poesia. Entretanto,

consideramos que, assim como Friedrich, Barbosa, também, fez um recorte
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bastante arbitrario e, diga-se, também, duplamente arbitrario; primeiro porque
selecionou os poetas que foram selecionados por Friedrich: Baudelaire,
Rimbaud, Mallarmé e Valéry, mesmo nesses poetas ndo ha uma visédo
consensual, visto que Berardinelli demonstrou o recorte feito por Friedrich
dentro da propria poesia desses poetas, como é o caso da prosa de
Baudelaire; segundo porque seguiu escolhendo poetas que, de alguma forma,
em alguns momentos de suas poesias, estabelecem um didlogo com os poetas
franceses ja mencionados. Mas, assim como Friedrich, comete o erro de fazer
recortes ndao s6 no canone, mas também nas proprias produgdes poéticas dos
poetas escolhidos, como é o caso de Jodao Cabral de Melo Nelo, Carlos

Drummond de Andrade e Murilo Mendes.

Uma tentativa de articulacao dos fios tedricos: analise de “Infancia” e
“Como um presente”

Desde a primeira leitura, fica claro que ambos os poemas dizem
respeito ao memorialismo de Drummond e estdo entre os poemas “cuja matéria
e cujo processo nasgcam do interior de uma lembranca” (VILLACA, 2006, p.
110). Em ambos a figura do pai esta presente. De um modo geral estes sdo os
dois elementos que mais nos interessam, mas nao pelas semelhancas que ha
entre eles e sim pelas dessemelhancas. Ha nesses poemas diferentes formas
de lembrar porque o humor, o sentimento, do eu lirico é bastante diferente bem
como 0 modo como o pai aparece.

O tempo a que nos remete o poema “Infancia” ja é explicitado desde o
titulo é a infancia e trata-se, entdo, de uma autobiografia ficcional. O eu lirico
rememora um tempo em que ele vivia num espaco harmonioso porque
harmoniosas eram as relagbes familiares. A harmonia das relagbes é
configurada na harmonia e na simplicidade da sintaxe da maioria dos versos:
‘meu pai montava a cavalo, ia para o campo./ Minha mae ficava sentada
cosendo.” A sintaxe simples, portanto, harmoniza-se com a semantica. O
tempo que o eu lirico recorda remete a um passado rural: “meu pai montava a

cavalo, ia para o campo”, patriarcal: “minha mé&e ficava sentada cosendo/
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olhando para mim:/ - Psiu... Nao acorde o menino” e escravocrata “no meio dia
branco de luz uma voz que aprendeu/ a ninar nos longes da senzala — € nunca
se esqueceu/ chamava para o café/ Café preto que nem a preta velha/ café
gostoso”.

A linguagem utilizada pelo poeta, nesse poema, é simples, narrativa e,
por isso, promove um reencontro com o leitor. Drummond de modo geral
sempre foi um poeta cumplice dos grandes sofrimentos e sentimentos
humanos. Mesmo tendo momentos em que dificulta a leitura para o leitor, como
era o desejo do eu lirico em “Oficina irritada”. “eu quero pintar um soneto
escuro,/ seco, abafado, dificil de ler” e, portanto, recusando a facil inspiracéo e
comunicacdo com o leitor, seu universo poético, embora sempre muito
reflexivo, sempre promove uma aproximacao do leitor. Sua poesia, embora
reflexiva, ndo ¢é cerebral, desprovida de sentimentos. Em “Infancia”
apreendemos uma familia tranquila: o pai sai cedo para o campo e a mae fica
cosendo e cuidando dos filhos: 0 menor dorme e o maior fica sozinho, debaixo
de uma mangueira, lendo a histéria de Robinson Crusoé. Ao meio-dia, o café
era servido pela preta velha. Nao ha nessa poesia a dissolugdo dos vinculos
realistas, ao contrario, ha o reforco da referencialidade. O que se observa,
entdo, é a possibilidade da leitura dessa poesia a partir do conceito de
historicidade, mas sem o0s experimentalismos técnicos. O conceito de
historicidade articula nos limites do poema as experiéncias pessoais “eu
sozinho menino entre mangueiras”, as histéricas “café preto que nem a preta
velha” e as de leitura do poeta “lia a histéria de Robison Crusoé”.

Drummond, apesar de ter grandes momentos em que questdes
histéricas tais como a Segunda Guerra Mundial aparecem, evidencia, neste
poema “Infancia” assuntos que séo cotidianos e deixam entrever 0 modo como
uma familia tradicional se comportava, por isso, é importante a figura da “preta
velha”, pois é ela que demonstra a harmonia das relagdes sociais dentro de um
contexto escravocrata. No sentido de presevervacdo do passado, Drummond
nao deixa de lado os humildes e os anénimos. Conserva e recontrdi o passado
reafirmando suas origens e lacos, 0 que quer dizer que a construcdo da

identidade adulta esta firmada nesses elementos passados. O descompasso
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de Drummond no Rio de Janeiro estd relacionado a esse fato, ou seja, o
ambiente da sua infancia.

Em “Infancia” o titulo ja nos remete claramente ao tempo recordado;
em “Como um presente” j& ndo acontece o0 mesmo e, de fato, sdo varios os
tempos que serdo rememorados pelo eu lirico. No primeiro poema, a figura do
pai aparece na lida, jA no segundo aparece imével, visto que estd morto. Em
funcéo desse fato o poema “Como um presente” € um longo mondlogo durante
uma visita que um filho faz ao tumulo do pai na ocasiao do aniversario dele (do
pai): “teu aniversario, no escuro,/ ndo se comemora” e 0s sentimentos do eu
lirico ja ndo sado tdo harmoniosos. Interessante notar que o primeiro, em que as
relacdes sao tao tranquilas, € um poema curto, mas o segundo, marcado por
sentimentos t40 tensos, é bastante longo. E como se as memérias conturbadas
do adulto precisassem de espaco para serem pensadas e reorganizadas. Por
isso ha muitos questionamentos: “Como compraste a calma? N&o a tinhas./
Como aceitaste a noite? Madrugavas” e versos muito longos: “entdo aquele
maravilhoso poder de abrir garrafas sem saca-rolha,/ de desatar nés,
atravessar rios a cavalo, assistir, sem chorar, morte de filho,/ (...) o dominio
total sobre irmdos, tios, primos, camaradas, caixeiros, fiscais do governo,
beatas, padres, médicos, mendigos, loucos mansos, loucos agitados, animais,
coisas”. A extensdo desses versos materializa o poder e dominio do pai que
tanto encantava o eu lirico e o fazia desejar desvendar o segredo do pai: “entao
nao era o segredo?” A tensado dos sentimentos do eu lirico é configurada pelos
intensos questionamentos e tentativas de dar respostas. Apesar disso, de
modo geral, a linguagem continua simples, sem experimentalismos técnicos e,
portanto, também promove uma aproximacao do leitor.

Também nesse poema ndo ha dissolucao dos vinculos realistas, mas
também um reforco da referencialidade. Mais do que nunca aparecem as
experiéncias pessoais “no casardao azul/ vejo a fieira de quartos sem chave,
ouco teu passo/ noturno, teu pigarro, e sinto os bois”, e as historicas: “tua mao
saca do bolso uma coisa. Tua voz vai a frente./ Coronel, me desculpe, nao se
pode cacoar?” Mais do que nunca as experiéncias histéricas evidenciam um

universo rural e patriarcal.
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Ha um elemento recorrente nesse poema: o desvendamento do
segredo do pai: “mas teu segredo ndao descubro”. Apesar de sentir em si “teu
corpo cheio, tua faca, tua pressa, teu estrondo... encadeados” ndo consegue
descobrir o segredo do pai que é o que o inquieta. Ele busca o segredo nos
papéis do cofre, nas casas onde habitou, no casardao azul; ele consegue ver e
sentir uma série de acontecimentos e de coisas que remetem ao pai, mas o
segredo nao consegue desvendar: “mas nao descubro teu segredo” (grifo
meu). Mas ao final do poema o eu lirico decide perguntar ao pai acerca do
segredo, mas ele nao responde. O eu lirico levanta a hipétese da nao
existéncia do segredo, mas ao mesmo tempo demonstra ndo estar satisfeito
com essa possibilidade.

Embora haja uma tensdo ao longo do poema, o final é mais
tranquilizador. O pai que tanto lhe dizia, depois de morto, ndo Ihe dizia acerca
do segredo. Depois dessa afirmacao, o eu lirico pede perdao ao pai pela longa
conversa e deixa claro que essa longa conversa somente foi possivel apos a
morte do pai: “palavras tdo poucas, antes”/ E certo que intimidavas. Procura
compreender o amor do pai: guardavas talvez o amor/ em tripla cerca de
espinhos e sugere ao pai que agora ja nao € preciso mais guarda-lo “no escuro
em que fazes anos, / no escuro,/ é permitido sorrir”.

Interessante observar que em “Infancia” ha a configuragdo de um
mundo harmonioso e em “Como um presente” um mundo interior tenso. Mas
tanto em um quanto em outro a figura do pai aparece na lida (claro que no
segundo ele esta morto, mas refiro-me a meméria que o filho tem dele). Em
“Infancia” o pai campeava e o filho ficava sozinho lendo. Havia harmonia, mas
de fato o menino nao desfrutava da presenca do pai e nao é dificil perceber
que essa presenca faltou a ele, ele ansiou por ela, mesmo nao tendo
possibilidade de expressa-la, visto que o pai o intimidava.

Faremos, agora, algumas consideracbes no que diz respeito a
memoéria. A leitura dos poemas evidencia que ha sujeitos que recordam
acontecimentos passados. Mas ao recordar esses acontecimentos se vé
convivendo o tempo todo com outros individuos que também ndo estédo

materialmente presentes. Dai que os estudos de Bergson e de Halbwachs, ao
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invés de se oporem se complementam, pois, sem duvida € um sujeio individual
que lembra, mas suas lembrancas sdo sustentadas também por outros
individuos que fazem parte de sua convivéncia. Sobre essa questao, assim diz
Bosi: “por muito que deva a memdria coletiva, é o individuo que recorda. Ele é
o0 memorizador e das camadas do passado a que tem acesso poder reter
objetos que sao, para ele, e s6 para ele, significativos dentro de um tesouro
comum (BOSI, 2006, p. 411). Além disso, ha situacdes em que ha recordacdes
gue nao sao nossas, mas sao incorporadas ao nosso passado é o caso do que
o filho de “Como um presente” ouviu acerca do pai: “vejo-te mais longe. Ficaste
pequeno./ Impossivel reconhecer teu rosto, mais sei que és tu./ Vem da névoa,
das memorias, dos baus atulhados, da monarquia, da escravidao, da tirania
familiar”. Essas lembrancas ndao sao do eu lirico, mas sao resultado de
conversas que teve com pessoas que conviveram com o pai.

Nos dois poemas que estamos analisando a questdo da familia, em

especial a do pai é central. De acordo com Bosi,

as lembrancas do grupo doméstico persistem matizadas
em cada um de seus membros e constituem uma
meméria ao mesmo tempo una e diferenciada. Trocando
opinides, dialogando sobre tudo, suas lembrancas
guardam vinculos dificieis de separar. Os vinculos podem
persistir mesmo quando se desagregou o nucleo onde
sua histéria teve origem. Esse enraizamento num solo
comum transcende o sentimento individual (BOSI, 2006,
p. 423).

E muito evidente que as lembrancas do eu lirico em ambos os poemas
dizem respeito ao grupo doméstico e, no segundo poema, a énfase é dada a
figura do pai. A histéria da familia sempre fascina as criancas e imprime nelas
tracos que sao distintivos. Acontecimentos com os antepassados fazem parte
da natureza intima da familia e as atitudes deles tornam-se atitudes-simbolos.
A grande questado é saber de onde vem a forca de coesado da familia e esta
parece vir da convivéncia, visto que observamos nossos entes queridos e
vamos formando deles imagens complexas e ricas de nuangas imperceptiveis

e inexplicaveis aos que nao fazem parte do nosso grupo familiar. No caso do
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poema “Infancia” é interessante observar que o filho ainda ndo tem formada
uma imagem complexa do pai, como tem em “Como um presente”. A imagem
que possui dele é que ele rotineiramente e, portanto, repetidamente, o tempo
verbal utilizado pelo poeta, pretérito imperfeito, reforca essa idéia de repeticao,
“‘campeava”. Em “Como um presente” o enigma que foi o pai para ele evidencia
essa imagem complexa e cheia de nuancas. As atitudes das pessoas sao
diferentes com os que nao fazem parte do circulo familiar e “a face que ele
mostra a outros grupos nao é a mesma que se expde ao julgamento concreto
dos seus” (BOSI, 2006, p. 426). Dai que a imagem que o eu lirico possui do pai
€ Unica, mas pode ser matizada pelas modificagdes que as lembrancas dos
outros, contadas a ele, podem provocar.

O poema “Como um presente” demonstra que o eu lirico ndo quer que
a imagem do pai empalideca e para isso revive momentos com ele no dia do
aniversario dele (do pai): “dltimo retrato/ vale para sempre”. Ele anseia, ainda
que tenta fugir dele: “quisera abandonar-te, negar-te, fugir-te”, ter com o pai a
convivéncia que nao teve quando ele era vivo: “ja ndo estas, e te sinto/ ndao me
falas, e te converso./ E tanto nos entendemos, no escuro, / no p6, no sono”.
Por mais que tente fugir do pai, ndo consegue e a sua compreensao dele se da
na auséncia e essa compreensdao é mediada pela meméria que tenta néo
somente trazer a tona um passado conservado, mas reavaliar esse passado e
reconstrui-lo. Essa reconstrucdo reorganiza os sentimentos contraditorios e
pesarosos do eu lirico. Nesse sentido, observamos a oposicdo feita por
Bergson entre acdo e memodria, pois estas tendem a se excluir. No mondlogo
do eu lirico o que predomina é a contemplacéo, a reflexao; dai que a funcao
social da memoéria estd muito mais relacionada aos velhos, pois ja nao
possuem uma vida ativa e tentam reavaliar e acertar suas contas com o
passado, o que justifica o final tranquilizador do poema “Como um presente”.

Nas autobiografias, a presenca da casa é constante. Ela é o lugar onde
os melhores e mais importantes momentos da infancia foram passados.
Embora a casa nao seja explicitada no poema “Infancia”, como é em “Como um
presente”: “nem nas casas que habitaste./ No casardao azul/ vejo a fieira de

quartos sem chave, ouco teu passo”, fica bastante pressuposto que o pai saia
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para o campo e a mae ficava na casa, cosendo. Essa casa é sempre povoada
de objetos e estes permanecem em fungdo do desejo que temos de
permanéncia “guardo uma espora/ de tua bota”, visto que nosso viver é movel,
o tempo nao é fixo. Além disso, “mais que um sentimento estético ou de
utilidade, os objetos nos dao um assentimento a nossa posicao no mundo, a
nossa identidade” (BOSI, 2006, p. 441).

No caso do poema “Infancia” um objeto que muito nos chama a
atencao é o livro de Daniel Defoe, ou seja, o que relata a histéria de Robison
Crusoé, pois esse objeto faz com que a histéria do menino se projeta na do
adulto e, portanto, evidencia o desejo de permanéncia, bem como a identidade
do eu lirico. Ainda, apontando a questdo dos tempos verbais utilizados, ja
vimos que o pretérito imperfeito predomina na construgcdo de “Infancia”,
observamos que em oposicdo a esse tempo verbal estad o presente “comprida
histéria que nao acaba mais” (grifo meu). Esse verbo no presente aponta que a
histéria do menino se projeta na do adulto e em “e eu ndo sabia que minha
histéria/ era mais bonita que a de Robison Crusoé” percebemos uma atitude
metalinguistica, reflexiva do eu lirico que ja ndo é a voz do menino, mas a do
adulto.

No caso de “Como um presente” gostariamos de apontar o timulo do
pai do eu lirico, onde esta presente “o ultimo retrato”. Nesse caso, desejamos
retomar as consideragdes de Bergson quando ele diz que toda imagem esta
mediada pelo corpo, uma vez que a percepcao do meio fisico e social é
circundada pelo sujeito e, portanto, as agdes e reacbes do corpo dizem
respeito ao tempo presente (grifo meu). As percepcdes do corpo podem
resultar em acdo ou em representacdo. No caso da percepcao que o eu lirico
teve do tumulo do pai, vemos que essa percepcado aparece impregnada de
lembrancas; dai o significado da palavra lembrar: movimento que traz a tona o
que estava submerso. Sendo assim, percebemos que nossa experiéncia
passada, e no caso a do eu lirico, se manifesta no presente de nossos
sentidos, por isso Bergson diz que a meméria é invasora. Ela € invasora

porque invade nosso presente. Todo esse fendmeno se da na consciéncia de
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um sujeito que lembra, mas as lembrancas do eu lirico ndo dizem respeito
somente a si mesmo, mas a um mundo coletivo no qual ele estava inserido.
Ainda no que se refere ao tumulo do pai, percebemos, entao, que essa
percepcao presente desencadeia uma série de lembrancas que sao povoadas
por outras pessoas “vejo no rio, uma canoa,/ nela trés homens” e por varios

objetos “espora” “cofre”, “escada”, “armas” etc. Esse fato nos permite pensar,
entdo, nas relagdes que existem entre a conservacdo do passado e sua
articulagdo com o presente. Assim, uma vez que o tumulo e a foto do pai
desencadeiam uma série de outras lembrancas, percebemos o processo de
associacao de similaridade ou de contiguidade que esta presente no ato de
lembrar, pois uma imagem evoca outras imagens e formam um sistema de
imagens. Além dos objetos, o universo das lembrancas do eu lirico também é
povoado por sons “teu cavalo corta o ar, guardo uma espora/ de tua bota, um

grito de teus labios” “ouco teu passo/ noturno, teu pigarro”. O tumulo do pai faz

aflorar os sentidos do eu lirico “vejo a fieira de quartos”, “ouco teu passo”, “sinto
as tropas”. Quando Bergson aponta para o carater invasor da memoria,
observamos que 0 que é passado faz-se presente e a utilizagdo dos tempos
verbais deixa essa questao muito evidente. Quando o eu lirico se refere ao pai,
utiliza ora o tempo passado “sempre amaste o duro” ora o presente “ja nao tens
roupa”, visto que ora se refere a vida do pai quando este ainda era vivo ora
refere-se ao tempo presente, quando evidentemente esta morto. Mas quando
se refere a si mesmo, o0 tempo que predomina é o presente "vejo”, “sinto”,

“descubro”.

Conclusao

O “Poema de sete faces” ja apontava para a multiplicidade da poesia
de Drummond. Essa foi a questdo central tratada por Alcides Villaca no ensaio
“Primeira Poesia”, inserido no livro Passos de Drummond. Segundo ele, a
articulacao geral de Alguma Poesia aponta para a matéria multipla, indomavel
do cotidiano e, portanto, a idéia de carater avulso dessa “alguma” poesia que
foi retirada das sobras das circunstancias converge para o pluralismo dos fatos
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que sao apreendidos por uma estratégia também plural: o gauchismo. Nas
palavras de Villaga,

0 gauchismo se revela uma estratégia apta ao exercicio
de todos os paradoxos: a persona estética e estilistica sé
ganha em coeréncia, com 0s sucessivos deslocamentos,
tornando a descontinuidade de que se investe uma
condicao excelente para reproduzir o pluralismo dos fatos.
Em outras palavras: nascendo como alegada deficiéncia
existencial e psicolégica, a perspectiva gauche
descompromete-se de qualquer projeto consistente, sem
porém deixar de exercer, a sombra da ironia, a liberdade
de projetar-se em todas as faces do real (os grifos s&o do
autor). (VILLACA, 2006, p. 53)

A multiplicidade de forma geral da poesia moderna foi o pressuposto
deste artigo. Sendo assim, as consideracbes feitas acerca das teorias
desenvolvidas por Hugo Friedrich e Jodo Alexandre Barbosa ndo tiveram o
objetivo de desconsiderar a importancia e relevancia delas, mas apontar que,
se multipla é a producao da poesia moderna em geral e a de Drummond, em
particular, multiplas devem ser as teorias e abordagens dessas poesias. A
analise dos poemas procurou demonstrar que a beleza deles nao foi resultado
de arranjos experimentais da linguagem ou de uma linguagem geométrica,
calculada, mas, ao contrario, seus procedimentos retérico-discursivos sao
simples e dao conta da configuracdo de elementos que sustentam a leitura de
uma poesia memorialistica. Uma poesia que deseja nao somente perpetuar o

passado, mas reavalia-lo e passéa-lo a limpo.
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