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Resumo: O presente estudo analisa historicamente o estabelecimento do poeta Vinicius de Moraes no
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eclosdo do movimento da bossa nova, em que teve grande influéncia.
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Vinicius de Moraes: da literatura a letra

Numa mesa do bar Villarino, na regiao central do Rio de Janeiro, o poeta Vinicius
de Moraes contava ao amigo e jornalista Lucio Rangel que procurava um pianista
“moderno” para dividir a criagcdo das cancgdes da peca Orfeu da Conceicdo. Este sugeriu-
Ihe o pianista e compositor Tom Jobim, que, por acaso, estava na mesa ao lado. Pronto!
Iniciou-se, ali, uma colaboracdo entre um artista erudito e um popular de fertilidade,
profundidade e repercussdo jamais vistas no Brasil. O tom fantasiosamente casual dessa
narrativa, ja desmentida diversas vezes, traz o beneficio de sinalizar, pelo avesso, a
dificuldade de se assimilar, na época, o singular acontecimento, com a devassa de
fronteiras culturais ali empreendida — sobretudo por iniciativa do poeta. Sob o véu desse
entrave, ha um jogo de tensdes fundamental para a definicdo da musica popular e mesmo
de certa literatura brasileira dali em diante.

' Critico musical, Mestre em Histéria Social pela FFLCH-USP e doutorando no mesmo programa, orientado
pelo Prof. Dr. Julio Pimentel Pinto.
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Soneto e foxtrote

Vinicius de Moraes manteve com o campo da cultura de massa contatos muito
representativos desde a adolescéncia, seja na precoce iniciacdo na vida boémia e
seresteira através de seu tio Henriquinho, seja na proximidade com a atividade de seu tio
Niboca, compositor bissexto?. Ainda na mocidade, também aprendeu violdo e enveredou
por composicoes e apresentacdes de musica popular em festinhas ao lado dos irmaos
Haroldo, Oswaldo e Paulo Tapajés®. Nao foi algo de todo amadoristico, visto que algumas
dessas composi¢cdes foram veiculadas comercialmente, tendo até algum sucesso, como
na gravacgdo do foxtrote “Loura ou Morena”, feita pelos Irmdos Tapajés em 1932*. Na
maturidade, ja reconhecido como poeta de “alta cultura”, ndo deixou de ter proximidade
com a cultura de massa, nutrindo grande interesse por cinema e mantendo colaboracéo
frequente na imprensa escrita com criticas de cinema, reportagens e crénicas publicadas
em veiculos como A Manha, O Jornal, Diretrizes, Ultima Hora, Flan, A Vanguarda e a
decisiva Revista da Musica Popular. Paralelamente, pertencendo ao corpo diplomatico
brasileiro, teve a oportunidade de conhecer a fundo o ambiente glamoroso e
profissionalissimo do cinema norte-americano, servindo entre 1946 e 1950 como vice-
cbnsul em Los Angeles, onde ficou amigo intimo da estrela Carmen Miranda e préximo de
algumas figuras capitais da industria cinematografica, como Orson Welles e Walt Disney®.
Nos anos 50, dividiu cangdes ocasionais com alguns notaveis companheiros de boemia,
como Paulinho Soledade e Antdnio Maria, chegando até a compor letra e musica sozinho.
Dai que nao faga sentido toma-lo como estranho no universo da cultura de massa quando
iniciou a parceria com Tom Jobim.

O itinerario de Vinicius de Moraes no campo da arte erudita, entre o inicio da
década de 1930 e meados da de 1950, por outro lado, também colabora para uma
compreensao do trabalho que veio a desenvolver a partir de 1956, quando iniciou sua
famosa parceria com Tom Jobim. Poeta de talento, Vinicius iniciou sua trajetéria com um
confesso impeto anti-modernista que recusava, também (e coerentemente), os contatos

anteriores com a musica popular®. Tal postura, entretanto, teve curta duracdo, gracas a

% Cf.: CASTELLO, J., 1994, p. 32.

% Cf.: Idem, Ib., p. 49.

* Vale notar que na correspondéncia de Vinicius de Moraes, arquivada na Casa de Rui Barbosa, no Rio de
Janeiro, constam 3 cartas a Paulo Tapajés (VMcp 644) a respeito de seus interesses financeiros no
recebimento de direitos autorais.

® Deve-se tal informagao dos dois Gltimos nomes a uma pouco conhecida entrevista de Jorge Guinle a Alex
Solnik, em que também se menciona a proximidade de Vinicius do milionario Nelson Rockefeller, cuja
importancia cultural € enorme em funcao de ter liderado a chamada “Politica da Boa Vizinhang¢a”, que, alias,
teve impacto sensivel nas carreiras dos trés artistas citados. Cf.: SOLNIK, A., 2004, p. 19-26.

® Cf. “Depoimento para o MIS”. Entrevista dada a Otto Lara Resende, Lucio Rangel, Ricardo Cravo Albim e
Alex Vianny em 1967, reproduzida em COHN, S. & CAMPOS, S. (org.), 2007, p. 21, 283.
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um processo por ele identificado como um esgotamento da busca por temas metafisicos,

um “cansago do absoluto™

. Nesse tempo, sua escrita deu uma guinada dos poemas
etéreos aos temas do cotidiano e se aproximou de modernistas e herdeiros do
movimento, como Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Jorge Amado, Mario
de Andrade, Oswald de Andrade, Di Cavalcanti, Prudéncio de Moraes Neto, Paulo
Mendes Campos e Moacyr Werneck de Castro, entre outros. Em consonancia com a
permeabilidade dessa intelectualidade a musica popular, também passaram a fazer parte
do seu circulo de amizades artistas populares como Dorival Caymmi e Ismael Silva.

E de se notar nesse grupo de relacdes de Vinicius a presencga frequente de alguns
dos intelectuais notoriamente relacionados com a musica popular, com lagos reciprocos
que vao muito além de afinidades pessoais, chegando a projetos literarios
compartilhados, como o livro sobre cancéao popular brasileira a ser dividido com Mario de
Andrade e Lucio Rangel ou o livro sobre candomblé baiano a ser co-produzido com Jorge
Amado®. Dentre esses intelectuais, o poeta Manuel Bandeira merece atencdo a parte,
pois estabeleceu um dialogo intenso com Vinicius na busca de uma poética do cotidiano,
reconhecido em biografias e diversas entrevistas. Com Bandeira, Vinicius compartilhou a
valorizacao dos temas da vida comum e, no d&mago deles, o entusiasmo pela figura do
boémio e compositor Jayme Ovalle. Para um ou para outro, a ligacdo com Ovalle teve o
sentido de descoberta e imersdo do universo popular mais puro, a “macumba interior’
descrita por Bandeira®. O caréater legitimador dessa convivéncia, que se estendeu de 1937
a 1955, ano de falecimento de Ovalle, é ressaltado no comentario do biégrafo José
Castello, em Vinicius de Moraes, o poeta da paixdo: uma biografia:

Jayme Ovalle se torna o avalista da relacao, intensa e definitiva, de
Vinicius de Moraes com a sensibilidade crua, os sentimentos diretos
e até um certo nojo a légica e a inteligéncia — que vera sempre como

atributos excessivamente masculinos.™

" 1dem, Ib., p. 28.

® Projetos referidos em Idem, Ib., p. 36, e “O apaixonado Vinicius de Moraes”, entrevista a Ricardo Noblat e
Tadeu Lubamo, publicada originalmente em Desfile, agosto de 1973, e reproduzida em Idem, Ib., p. 163,
respectivamente.

® Manuel Bandeira caracteriza como “macumba interior” a suposta esséncia de Jayme Ovalle numa carta a
Mario de Andrade reproduzida em WERNECK, H.: O Santo Sujo, p. 80.

10 CASTELLO, J.: 1994, p. 124. A mengéo de Castello aos atributos masculinos € relevante pois Vinicius
repetidas vezes associou a mulher a fase da sua obra que recusa os temas metafisicos iniciais. Em
entrevista a Lourengo Dantas, Frederico Branco e Nilo Scalzo, o poeta é assertivo, ao seu modo: “As
mulheres naturalmente ndo sdo intelectuais. As que se dizem sdo ainda mais chatas do que os homens”.
(“A poesia e a cangdo sao parte de um todo”, entrevista a L. Dantas, F. Branco e N. Scalzo reproduzida em
Cohn, S. & Campos, S.(org.): 2007, p. 222)
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Dada a proximidade de Vinicius a Manuel Bandeira, assim como a Mario de
Andrade e a Jorge Amado, seria possivel supor que sua obra seguisse algum desses
exemplos na relacdo com artistas populares. A trajetéria artistica que tomou, porém, o
levou para outro caminho, com uma identificacdo cada vez maior € mais profunda com a
figura de compositor e até intérprete popular. Em entrevista a Lourenco Dantas, Frederico
Branco e Nilo Scalzo, o poeta pontua a importancia da associacdo ao modernismo de
Mario de Andrade e Oswald Andrade (o qual, sem duvida, poderia se estender a
Bandeira), mas indica o motivo do distanciamento notado ao dizer: “Fui muito amigo dos
dois Andrades. Foi a minha verdadeira iniciagc&o literaria. Mas tudo ainda era literatura. A

"1 E dificil definir exatamente o que queira dizer com “a vida”,

vida pouco entrava nisso
que supostamente faltaria aos modernistas da geracédo de 1922, dada a multiplicidade de
significacées do termo, mas tomando a polarizacado entre a inteligéncia e a sensibilidade
crua é razoavel situar “a vida” no lado que tomou, o lado de um Jayme Ovalle. Isso inclui,
sem duvida, a percep¢ao de que um compositor popular urbano como Ovalle guardava
um grande potencial de massividade'?. N&o foi & toa que na mesma entrevista citada,
Vinicius explicou sua passagem da poesia para a cancao com o desejo de ter circulacao
rapida e massiva dos produtos culturais, elemento tipico da massividade'®.

Essa busca consciente da massividade faz com que Jorge Amado seja o modelo
mais proximo de Vinicius para a relagcdo com a musica popular. A amizade entre os dois €
fartamente conhecida e, embora nao haja noticias de influéncia direta nesse sentido, ha
indicios de que o poeta o tomou como uma referéncia importante. Primeiramente, é
preciso lembrar que Vinicius esteve préximo a Amado no momento mais emergente do
seu engajamento politico, 1945, quando procurava avidamente pela massividade na
colaboracdo com Dorival Caymmi. Nesse ano, os dois foram participantes do / Congresso
Brasileiro de Escritores, marcado por intensas pressodes politicas, em que foi elaborado e
co-assinado o documento “Declaracédo de principios”, a favor da liberdade irrestrita de
expressdo. Em segundo lugar, Vinicius expressou diversas vezes sua admiracao por
Jorge Amado em funcédo de qualidades imediatamente ligadas a sua trajetéria pessoal
rumo a massividade. Numa entrevista ao jornal O Globo, de 1973, por exemplo, 0 poeta

" Cohn, S. & Campos, S.(org.), 2007, p. 209.

'2 “Massividade” designa, aqui, a fungao ativa da cultura de massa em que os artistas populares se
encontravam e construiam seus discursos, ou, aproveitando o esforgo tedrico de Martin-Barbero, como o
fruto de uma razao comunicacional que atua sobre a cultura com trés dispositivos basicos: “a fragmentacéao
que desloca e descentra, o fluxo que globaliza e comprime, a conexdo que desmaterializa e hibridiza”
gMARTIN-BARBERO, 2003, p. 13)

% Cf.: Cohn, S. & Campos, S.(org.), 2007, p. 195.
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pds Amado entre os que colaboraram para sua migracdo aos temas cotidianos'®. Noutra,
citada h& pouco, fez uma defesa de Amado contra as acusag¢des de ser comercial, mau-
escritor: “A forma de Jorge é desleixada quando ele quer, por imposi¢cao do tema. Jorge é
um grande escritor. Sumarento, tem substancia’*>.

Por fim, é relevante citar que Vinicius avalizou simbolicamente a relacao entre
Jorge Amado e Dorival Caymmi ao elogiar este repetidamente, e sempre nos termos da
baianidade frisada por Amado. Junto ao baiano, até protagonizou duas temporadas de
shows na boate carioca Zum Zum, em 1964 e em 1965-1966, da qual decorreu o disco
Vinicius e Caymmi no Zum Zum. Nele, a tbnica baiana, inclusive com o tom nostalgico da
anterioridade histérica, predomina amplamente nas participacbées de Caymmi, sendo até

enfatizada em introducdes feitas especialmente por Vinicius para a ocasiéo'®.

Pastoras de boate
O percurso artistico de Vinicius de Moraes, visto até aqui, oferece bons elementos

para se compreender a relacao impar que estabeleceu com a musica popular em finais da
década de 1950. Em resumo, o poeta, por um lado, tinha bom conhecimento do meio e
alguma experiéncia pratica na musica popular; por outro, estava inserido num grupo
intelectual que ja dispunha de sélido procedimento de obtencdo de intercambios
vantajosos nesse campo, buscando justamente a ponta mais aguda da tendéncia.

A imerséao definitiva de Vinicius de Moraes na musica popular foi a prolifica parceria
com Tom Jobim, iniciada em 1956, em funcdo da necessidade de compor temas para o
musical Orfeu da Conceicdo, de sua autoria. A peca, de franca tendéncia nacionalista,
com seu mito classico de Orfeu ambientado numa favela carioca, havia sido originalmente
concebida para teatro convencional, mas ficou engavetada depois de vencer o concurso
de dramaturgia do IV Centenario de Sdo Paulo, em 1954. Orfeu voltou as suas
prioridades em 1955, com a sedutora oferta do produtor francés Sacha Gordine de
transforma-la em filme, o que implicou na escrita de um novo roteiro. A criagdo de um
musical, enfim, decorreu de uma outra oportunidade oferecida por um amigo, o
marroquino Raymond Pinto, que foi aceita em fungdo da dificuldade em se reunir
condicoes financeiras de viabilizacdo do projeto cinematografico (tal projeto foi levado a
cabo apenas em 1959, no filme Orphée Noir, chamado no Brasil de Orfeu Negro, dirigido

por Marcel Camus). A versao definitiva de Orfeu da Conceig4o, levada ao palco do Teatro

'* “A comunicagao da poesia que preferiu a vida”. O Globo, s.d. 1973. Reproduzido em Cohn, S. & Campos,
S.(org.), 2007, p. 158.

'> Cohn, S. & Campos, S.(org.), 2007, p. 218.

16 Cf.: Vinicius e Caymmi no Zum Zum (CD), de Vinicius de Moraes e Dorival Caymmi, Grav. Elenco, 1966,
faixas 5 e 6.
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Municipal do Rio de Janeiro em 1956, foi, assim, um musical de teatro, alias, de
inspiracdo nos padrdes da Broadway (tipo Cabin in the Sky), segundo Ruy Castro'’.

Para esse projeto multiforme, sucessivamente alterado para atender as
oportunidades de veiculagdo massiva, Vinicius quis, inicialmente, ter o pianista e
compositor paulistano Vadico como parceiro. A escolha ndo se deu pela chancela
legitimadora que poderia amealhar com o reconhecido parceiro de Noel Rosa nos anos de
1930, mas por querer alguém “moderno” para a funcdo (leia-se: alguém versado nos
padrées dos musicais norte-americanos). O Vadico em questdo era o musico sofisticado
que conheceu pessoalmente na segunda metade dos anos 40, trabalhando em Hollywood
com Carmen Miranda e produzindo trilhas sonoras para diversos filmes, inclusive dos
poderosos (e familiares) Estudios Disney. Vadico, inesperadamente, recusou o convite, e
0 poeta precisou sair a procura de um substituto, chegando a Jobim apds ouvir indicacoes
de 3 amigos do meio popular: Lucio Rangel, editor da Revista da Musica Popular; Paulo
Soledade, violonista e compositor; Ronaldo Bdscoli (seu cunhado, a época), jornalista e
compositor iniciante. A apresentacdo dos dois (que, na verdade ja se conheciam de
noitadas ocasionais) coube a Rangel. Alias, foi ele quem repreendeu Jobim por uma
observacdao que ficaria anedoética, langcada apo6s ouvir interessado a entusiasmada
descricao do projeto feita por Vinicius: “Mas tem um dinheirinho nisso?”. A frase nao
causaria espanto se ficasse entre Jobim e um outro artista popular. O impacto e a
perduracdo se devem ao incomum daquele encontro com um intelectual erudito, de
motivagao artistica supostamente desinteressada — ao menos, na visao de Rangel.

E interessante notar que o encontro inicial de Vinicius de Moraes e Tom Jobim, é
interessante notar que se deu durante a curta sobrevida da Revista da Musica Popular,
pois a parceria que estabeleceram tem uma estética ao mesmo tempo familiar e avessa
ao viés nacionalista da publicacdo de Lucio Rangel e Pérsio de Moraes, apoiado numa
equiparacao em legitimidade da “boa” musica popular — Pixinguinha, Noel Rosa, Inezita
Barroso... — ao folclore e na resolugédo em “obra universal” prioritariamente reservada para
o campo da cultura erudita. Alids, é conveniente citar que Vinicius, até entao, parecia se
afinar com a ideologia da revista, em que publicou dois artigos voltados ao samba dito “de
morro”, tendo como temas Ismael Silva e o rancho carnavalesco Independentes da
Gavea. O nacionalismo da Revista da Musica Popular, contudo, ndo se compatibilizava
com a estrutura cancional de Orfeu da Conceigdo. Se houve certa concordancia no ponto
de maior expressao da cultura do povo carioca (e brasileiro), encontrado na simplicidade

de “Eu e o meu amor”, um samba que mimetiza as composi¢cées caracteristicas das

"7 CASTRO, R.: 2000, p. 117.
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escolas de samba, também houve discordancia na aspiracdo universal da obra, nao
forjada na linguagem erudita, mas num samba-cancao popular e urbano, “Se todos
fossem iguais a vocé™'®.

A diferenca entre as cancbes de Orfeu da Conceicdo e a estética nacionalista da
Revista da Musica Popular torna-se ainda mais significativa ao se notar que seu roteiro
chegou a ser debatido nas paginas da publicacdo, mais especificamente na edicdo de
abril de 1956, em que foi publicada uma “Carta a Vinicius de Moraes”, do critico,
folclorista e compositor erudito de linhagem nacionalista Brasiliio ltiberé. Nela, a pretexto
de uma colaboracdo espontdnea ao tdao comentado projeto de filme de Vinicius de
Moraes'®, foi oferecida uma prescricio do contelido musical esperado para uma
empreitada daquele porte. A sugestdo de ltiberé era estreitamente ligada ao cenario de
favelas, candomblés e terreiros de capoeiragem, que foi efetivamente aproveitado, e
constava basicamente de 3 tépicos: material musical folclérico, mas nao cientifico, a ser
transmutado sem deturpacdo, com percussdo, onomatopéias, canto e criagao
instrumental autenticamente nacionais; emprego bem dosado de musicos e
instrumentacao percussiva tipicos (embora sugira o enxerto de berimbau e piano-de-cuia,
incomuns no samba); uso de canto solista e de massas corais, delineadas nos unissonos
simples do canto popular tradicional ou harmonizadas de forma erudita.

E dificil precisar se a intengcdo de Brasilio Itiberé na escrita era simplesmente
apoiar, integrar ou disciplinar o nascente Orfeu da Conceigdo. Iniciando pela motivagao
interessada ou ndo da publicacdo, vale notar que, enquanto o folclorista apresenta sua
colaboracdo como desinteressada (“Nada tenho a ver com seu filme. E o interesse que
tenho por ele é a simpatia que me inspira a obra de arte virgem, no nascedouro...”?),
também mostra um compromisso profissional, com uma reflexdo elaborada e afinada com
os propédsitos da criacao de Vinicius. Além disso, para qué publicar uma carta aberta de
simples aconselhamento a um amigo, coisa que se pode fazer mais eficientemente no
trato pessoal? A favor da ideia de que tivesse vontade de participar ativamente da peca,
ainda, resta dizer provavelmente foi escrita num momento anterior a definicdo do
compositor associado, pois Vinicius ndo devia ter encontrado ou apresentado Tom Jobim
como seu parceiro antes do fechamento daquela edi¢cao de abril da Revista da Musica
Popular (Vinicius de Moraes e Ruy Castro afirmam que tal definicdo se deu em maio,

18 Reflete-se, ai, um caminho muito semelhante ao usado por Dorival Caymmi entre 1946 e 1958, com a
eleicdo de um género popular, 0 samba-cangao, para representar os conteudos universais da brasilidade
Cf.. DOMINGUES, A.: 2009, p. 83-88.

'® Ruy Castro ilustra a repercussdo da noticia do projeto de Vinicius no meio musical e intelectual carioca
em CASTRO, R.: 2000, p. .117.

% ITIBERE, B.: 2008, p. 615.
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enquanto Rodrigo Faour afirma que foi em abril). A propria carta faz mencao a esse
desconhecimento ao dizer: “Vocé podera rir de toda essa erudicao folclorica e me dizer
que ja incumbiu um grande musico de lhe tracar o roteiro musical do filme”.

Afora o possivel objetivo de trabalhar no musical, nota-se também uma intengéo de
vacinar a criacao da peca de Vinicius contra riscos danosos de uma ma colaboracao —
isto é, a representada pela infiltragcdo de certos elementos da musica popular urbana:

Sei que para esse filme as coisas lhe virdo as maos com abundancia
e facilidade: - atores, compositores, fotégrafos e dancarinos. Has
tamb;m (sic) virdo os escrunchos, os chicharros, os compositores de
rumbas, as pastoras de “boite” e toda uma fauna parasitaria do
folclore. E tudo isso podera senao comprometer, desvirtuar a forca e
a autenticidade de sua obra.?’

Esse conselho deixava transparecer a tensao subjacente a relacdo entre populares
e eruditos que ocupavam as paginas da revista. Tinha, talvez, um motivo preciso de estar
ali, quase ao final da carta: Vinicius vivia rodeado de musicos populares na boemia e,
declaradamente, vinha procurando alguém “moderno” para substituir Vadico. Mais do que
como um conselho, entdo, soava como uma adverténcia. In6cua, por sinal. Afinal, foi
justamente nesse ambiente que encontrou Jobim e rompeu com o acordo tacito que se
expressava na Revista da Musica Popular. Jobim nao era popular-folclérico, para ser
auténtico, nem era erudito, para ser universal. Um bom exemplo da sua orientacédo
divergente se fez presente justo no coro do samba “Eu e meu amor”, representante direto
da pureza das escolas de samba. No desfecho, apés uma frase descendente de sopros
terminada num de acorde dominante com 72 (32 e 52 omitidas), o coro feminino, mas com
uma voz masculina acrescentada, mudava da voz aguda de peito — tipica de pastoras
“tipicas” — para uma emissdo soprosa, caracteristica de conjuntos vocais norte-
americanos, e executava uma frase de articulacao ritimica convencionada, idéntica a dos
sopros, repetindo as mesmas notas mais agudas do acorde numa abertura vocal
agressiva (com intervalo de um tom) e inusitada para pastoras tradicionais. E
considerando que, desde o fechamento dos cassinos, em 1946, as boates eram um dos
palcos privilegiados para a apresentacao das novidades norte-americanas, pode-se dizer
que as vozes apareciam, ali, justamente, como as das “pastoras de boate” de ltiberé.

" ITIBERE, B.: 2008, p. 615.
54



Todas as Musas ISSN 2175-1277 Ano 05 NUimero 01 Jul-Dez 2013

O coro citado € apenas um pequeno — mas expressivo— exemplo da distancia de
Tom Jobim em relacdo aos preceitos da intelectualidade da Revista da Musica Popular.
N&ao apenas ali, mas, sobretudo, nas harmonizagdes e nos contrapontos, Jobim empregou
frequentemente procedimentos da musica norte-americana, arruinando as pontes com o
que entao se entendia por musica autenticamente brasileira e arriscando-se a afirmar uma

nova representacao universal do Brasil.

Trocas: massividade por prestigio

Apesar das boas perspectivas politicas e institucionais do nacionalismo popular
desenvolvido ao lado de Jobim, depois confirmadas na bossa-nova?, é dificil supor que
estas tenham sido o alvo prioritario de Vinicius de Moraes. Embora fosse funcionério do
ltamaraty, o poeta nutria poucas ambi¢cdes de ascensdo no corpo consular brasileiro. Bem
pelo contrario: segundo o seu biografo José Castello, a parceria com Jobim teria sido
alimentada, sobretudo, pelo cansaco das formalidades do trabalho no ltamaraty®. Sem
falar que os seus ganhos como diplomata ndo eram vultuosos, como descreve Ruy
Castro®, e o obrigavam a procurar outros trabalhos para complementar o orgcamento,
normalmente na imprensa escrita. A atuacdo na musica popular, assim, foi vista pelo
poeta também como uma escapatéria das obrigacdes impostas pelo trabalho ordinario e
como uma oportunidade de auferir bons rendimentos. E de se observar, a esse respeito, a
diferenca do tratamento por ele dispensado ao Itamaraty no inicio da carreira musical,
quando, ainda dependente do salario de diplomata, tentava esconder os tragos de
profissionalismo®, e mais adiante, em 1966, quando, j& consagrado e decidido a se tornar
um showman, ironizava publicamente o severo embaixador Manoel Pio Correa, entdo
Ministro Interino das Relagdes Exteriores?®®. Assim, sem maiores pretensdes politico-
ideologicas, Vinicius fugiu ao tipo historicamente mais comum de relagdo entre
intelectuais eruditos e musicos populares, avancando sobre a massividade. Essa
mudanca radical, entretanto, deu-se aos poucos, ao sabor das oportunidades.

22 Perspectivas, estas, observadas, seja pelo convite de Juscelino Kubitschek para comporem juntos a obra
de inauguragéao de Brasilia, Brasilia - Sinfonia da Alvorada, seja na participacdo de Jobim no célebre show
de promogao internacional da bossa nova realizado no Carnegie Hall, em 1963.
%8 CASTELLO, J.: 1994, p. 186-187.
2 CASTRO, R.: 2000, p. 120.
®® Veja-se, para isso, a descricio de Ruy Castro (CASTRO, R.: Chega de Saudade: a histria e as histdrias
da bossa-nova, p. 176), baseadas no texto escrito por Vinicius de Moraes para o encarte do LP Cangéo do
Amor Demais (1958), de Elizeth Cardoso, composto apenas por obras suas e de Tom Jobim. Nele,
qualificava seu trabalho de compositor como “distracdo maxima’, “um ato extraordinariamente livre e
%ratuito, no sentido da fatalidade” e “divertidissimo labor’ (MORAES, V.: 1958).

Cf.: CASTELLO, J.: 1994, p. 258-260. E de se notar que a rusga com Pio Corréa terminou na
aposentadoria compulsério de Vinicius de Moraes, em 1968.
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Tom Jobim, de outro lado, teve como maior interesse da relacdo com Vinicius de
Moraes o prestigio. Vale lembrar que seu nome jamais foi mencionado na publicacao
musical de maior prestigio da época, a Revista da Musica Popular, e que, a partir de
entdo, atingiu um patamar de clara diferenciacao ante os seus pares. Esse patamar podia
ser medido pela cara novidade da gravacdo de LPs, pois, conforme argumenta o
historiador Alcyr Lenharo sobre os anos de 1950, “nada esclarece sobre o prestigio de
uma estrela quanto o lancamento de um LP no mercado™’. Sé nos primeiros anos da
parceria com Vinicius, Jobim teve 4 LPs gravados quase em sequéncia: Musicas de Orfeu
da Conceicdo (1956), Cancdo do amor demais (1958 — de Elizeth Cardoso), Por toda a
minha vida (1959 — de Lenita Bruno) e Brasilia, sinfonia da alvorada (1961).

O novo mecanismo de trocas entre o intelectual erudito Vinicius de Moraes e o
musico popular Tom Jobim se instaurou no interior do campo da musica popular, tendo
como objetivo os efeitos da massividade, o que implicou em relagées mais horizontais do
que as vistas entre Manoel Bandeira e Jayme Ovalle, Mario de Andrade e Marcelo
Tupinamba e até Jorge Amado e Dorival Caymmi. Em funcgéo disso, seus conflitos foram
mais suaves. Do lado de Vinicius, houve apenas uma expressa restricdo contra
experiéncias formais de Jobim, quando, ao elogiar a crescente simplicidade e
organicidade das suas melodias e harmonias no texto de contracapa de Cancdo do amor
demais, termina com uma reprovacao a tudo o que destoasse do seu préprio projeto de
falar diretamente ao povo, dizendo que estao “cada vez mais libertas da tendéncia um
tanto quanto mdrbida e abstrata que tiveram um dia"?®. Era como se avisasse ao parceiro
para nao trair o seu proprio compromisso com a massividade. Jobim, por sua vez, ndo
mostrava ressalvas ao poeta, mas, bem a maneira dos musicos populares, o deixaria
relativamente a parte nos momentos de definicdo dos rumos da sua prépria producao,
como na criagao das obras destinadas a simbolizar o movimento inovador da bossa-nova,
que ajudaria deflagrar em 1958%°.

O meio da musica popular mais prestigiosa foi, enfim, o denominador comum entre
o desejo de massividade de Vinicius de Moraes e o0 de ascensao artistica de Tom Jobim.
Nele, ao mesmo tempo em que Tom se afirmava e ganhava acesso a hovos campos de

trabalho e instancias de poder, Vinicius se resguardava de ser confundido com um letrista

*” LENHARO, A.: 1988, p. 147.

? MORAES, V.: 1958

% E importante observar que na bibliografia especializada formou-se quase um consenso de que as obras
modelares da bossa-nova foram escritas por Jobim e Mendonca e lapidadas pela interpretagao singular de
Jodo. Cf.: BRITTO, B. R.: 1974, p. 39; .: SANT’ANNA, A. R.: 2004, p. 43-44; CAMPOS, A.: 1993, p. 151;
MEDAGLIA, J.: 1993, p. 82-83; TATIT, L.: 2002, p. 166; SEVERIANO, J. & MELLO, Z. H.: 1998, p. 40;
GARCIA, W.: 1992, p. 121-147; GAVA, J. E.: 2006, p. 17; NAPOLITANO, M.: 2012, p. 259, CASTRO, R.:
2000, p. 136-137.
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comum, permanecendo como um poeta desejoso de usar uma linguagem mais simples
para alcancar o entendimento do povo®’. O peso de tais preocupacdes pode ser medido
por uma curiosa publicacao de 1977, em que o jornalista Tarso de Castro propds fazer
uma entrevista “inteiramente absurda, em que falariamos as piores coisas uns dos
outros”, tendo Vinicius de Moraes e Tom Jobim, além de Toquinho e MiGcha®'. Ali, em
forma de ironia ou auto-ironia, os dois parceiros retomaram os temas que a parceria
obstruiu. Tom Jobim foi igualado a um compositor vulgar e plagiario por Vinicius em “...e

entdo, o fato é que tem muito teminha meu que o Tom aproveitou...”. J& Vinicius, em
troca, teve seu estatuto de poeta questionado pelo parceiro em: “Olha, eu ndo gostaria de
falar do Vinicius como poeta. Eu gostaria mais de abordar o Vinicius como letrista, porque
existe... existe o Drummond, vocé sabe, ndo?, o Carlos Drummond...”.

No exercicio de auto-ironia dessa entrevista as avessas, como que para reforcar a
opcéao da dupla pela musica popular de mais prestigio, deixou-se emergir com destaque,
ainda, duas rejeicées nevralgicas dessa esfera: o comercialismo e a indefinicdo nacional.
A primeira teve lugar privilegiado na conversa, aparecendo repetidas vezes, como quando
Vinicius foi perguntado se trabalhava sem expectativa de ganhos financeiros, “por

esporte”’, e respondeu com um cinico “Praticamente...”, ou quando Jobim atacou as
claras, e mais de uma vez: “A mim sé interessa o dinheiro”. E de se observar, ai, 0 quanto
a piada repercute em declaragcbées passadas dos dois, com Vinicius alegando ser seu
trabalho de composicao popular um “um ato extraordinariamente livre e gratuito” e Jobim
perguntando “Tem um dinheirinho nisso?”. Ja a segunda rejeicdo, contra a indefinicao
nacional da musica popular, transpareceu especialmente em brincadeiras com Tom
Jobim, que, além de ser costumeiramente associado a assimilacdo de elementos
jazzisticos a musica brasileira, ainda contava com mais de 10 anos de carreira bem

estabelecida nos Estados Unidos. A esse respeito, vale reproduzir um trecho engragado:

Vinicius — Mas quem sou eu, Tom, um pobre poeta, ao lado de
Anténio Carlos Jobim, um homem que recebe em doblares...
[entrevistador]... que nunca gravou no Brasil...

Vinicius — ... nunca. Diz que aqui a prensagem € ruim. O que ele

quer é a maquina perfeita. Acha brasileiro ruim, vocé sabe, nao?

% No texto de Cangdo do amor demais, Vinicius demonstrou sua vontade de participar de uma musica
popular mais elevada do que a comum ao comentar a escolha de Elizeth Cardoso para cantar suas obras:
“uma voz particularmente afinada, de timbre popular brasileiro, mas podendo respirar acima do puramente
é)opulaf’ (MORAES, V.: 1958)

“Tom, Vinicius, Toco, Miacha” (entrevista a Tarso de Castro, publicada originalmente em Folha de Sao
Paulo, 18/10/1983) in COHN, S. & CAMPQOS, S. (org.): 2007, p. 166-177.
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[entrevistador] E verdade. Vocé vai notar que nos EUA ele ndo fala
portugués...
Vinicius — Ah, isso é verdade. Me diga, o que quer dizer “wave” em
portugués?

Tom — Amendoim.*?

A influéncia norte-americana das cancées de Vinicius de Moraes e Tom Jobim foi
neutralizada — ou quis ser — por um encaminhamento técnico defendido exemplarmente
pela futura bossa-nova, afiancado na modernidade do desenvolvimento melddico-
harménico do jazz. Ja a natureza mercadolégica foi maquiada. No atrito dos dois com a
musica popular “comum”, da qual, ndo obstante, fizeram parte, formou-se uma imagem
nao-profissional, diletante, que se estendeu a boa parte da posterior bossa-nova. O critico
Lorenzo Mammi observou bem esse fendbmeno ao afirmar que esta talvez fosse “a forma
com que a geracdo criadora do novo estilo resiste em se reconhecer produtiva,
apresentando o seu mais rigoroso trabalho como um lazer, como o resultado ocasional de
uma conversa de fim de noite™®. A explicagdo socioldgica dada por Mammi ao fato
identifica um impasse na classe-média brasileira, dividida entre sua antiga
improdutividade social e uma nova defini¢cao, produtiva e racional que ndo conseguiu levar
a cabo. Nesse ponto, a argumentacao aqui desenvolvida diverge e, sem negar o processo
histérico entdo vivido pela classe-média, observa em tal imagem nao-profissional uma
concessao a exigéncias da ideologia reinante no meio em que buscaram se inserir e
contra a qual precisaram se bater. Manteve-se nela, ao menos, a fachada de
“desinteresse” do antigo pacto entre populares e eruditos que a parceria Vinicius de

Moraes e Tom Jobim ousou desfigurar.

Bibliografia

BRITTO, B. R.: “Bossa Nova”, in CAMPQOS, A. (org): Balan¢o da bossa e outras bossas.
Sao Paulo: Perspectiva, 1993, p. 17-50.

CAMPQOS, A.: “A explosao de Alegria, Alegria’ in CAMPQS, A. (org): Balanco da Bossa e
outras bossas, p. 151-158.

CASTELLO, J.: Vinicius de Moraes: o poeta da paixao. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1994.

%2 Cohn, S. & Campos, S.(org.): 2007, p. 175.
% MAMMI, L.: 2012, p. 158.

58



Todas as Musas ISSN 2175-1277 Ano 05 NUimero 01 Jul-Dez 2013

CASTRO, R.: Chega de Saudade: a historia e as histérias da bossa-nova, 22 edicao.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000.

COHN, S. & CAMPOS, S. (org.): Vinicius de Moraes: Encontros. Rio de Janeiro: Beco
do Azougue, 2007

DOMINGUES, A.: Caymmi sem folclore. Sdo Paulo: Ed. Barcarolla, 2009

GARCIA, W.: Bim Bom: A contradicao sem conflitos de Joao Gilberto. Sdo Paulo:
Pas e Terra, 1999.

GAVA, J. E.: Momento bossa nova: Arte e modernidade na revista O Cruzeiro. Sdo
Paulo: Ed. Anna Blumme/Fapesp, 2006.

ITIBERE, B.: “Carta a Vinicius de Moraes” (publicado originalmente em Revista da Msica
Popular, edicdo n° 12, abril-1956), in Colecao da Revista da Musica Popular. Rio de
Janeiro: Ed. Funarte & Bem-Te-Vi Produgdes Literarias, 2006

LENHARO, A.: Cantores do radio: a trajetéria de Nora Ney e Jorge Goulart e 0 meio
artistico de seu tempo. Campinas: Edunicamp, 1988.

MAMMI, L.: “Jodo Gilberto e o projeto utépico da bossa-nova” (originalmente publicado
em Novos Estudos CEBRAP, n° 34, Sao Paulo, nov.1992, p. 63-70) in GARCIA, W. (org):
Joao Gilberto. Sdo Paulo: Cosac Naify, p. 157-165.

MARTIN-BARBERO, J.: Dos meios as mediagdes: Comunicacdo, cultura e
hegemonia, trad. R. Polito e S. Alcides, 62 Edigdo. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2009.
MEDAGLIA, J.: “Balango da bossa nova”, in CAMPOS, A. (org): Balanco da bossa e
outras bossas, 52 edicao. Sao Paulo: Perspectiva, 1993, p. 67-124

MORAES, V.: “Orfeu da Conceigao” (texto de encarte). In Orfeu da Conceicao — Vinicius
de Moraes e Antonio Carlos Jobim (LP). Grav. Odeon, 1956

MORAES, V.: Sem titulo (texto de contracapa). /n Cancao do amor demais — Elizeth
Cardoso (LP). Grav. Festa, 1958

NAPOLITANO, M.: “Ja temos um passado’: Quarenta anos do LP Chega de Saudade
(Joao Gilberto, 1959)” (publicado originalmente em Latin American Music Review, n°1, v.
21spring/Summer 2000, p. 59-65), in GARCIA, W.(org): Joao Gilberto, Sao Paulo:
Cosac-Naify, p. 354-361.

SANT'ANNA, A. R.: Musica popular e moderna poesia brasileira. Sdao Paulo:
Landmark, 2004.

SEVERIANO, J. & MELLO, Z. H.: A cancao no tempo: 85 anos de musicas brasileiras
(vol. 2: 1959-1985), Sao Paulo, Ed. 34, 1998.

SOLNIK, A.: Garoto de Ipanema: Venturas e desventuras de Vinicius de Moraes. Sao
Paulo, Ed. Cédex, 2004

59



Todas as Musas ISSN 2175-1277 Ano 05 NUimero 01 Jul-Dez 2013

TATIT, L.: O Cancionista: Composicao de cancoes no Brasil. Sao Paulo: Edusp, 2002.
WERNECK, H.: O Santo Sujo. Sao Paulo, Cosac-Naify, 2008.

60



