Delirio e medo: o fio da incerteza no conto fantastico de Guy de Maupassant

Rave and fear: the thread of uncertainty in fantastic tales of Guy de Maupassant
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Resumo: A projecdo do medo € tema recorrente na obra de Guy Maupassant e tornou-se uma de suas
especialidades. Em seus contos,os protagonistas atravessam periodos de angustias e medos inexplicaveis
e é no cerne desse conflito que brota o insélito. Partindo desse principio, propomos a analise dos contos O
medo (La Peur), A morta (La morte) e Sobre a agua (Surl’eau) a partir da manifestacdo do medo, do delirio
como elementos articuladores do fantéstico.
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Abstract: The projection of fear is a recurrent theme in the work of Guy de Maupassant and became one of
his specialties. In his stories, the protagonists go through periods of unexplained fears and anxieties, it is at
the heart of this conflict that the fantastic is born. Based on this principle, the aim of this work is the analysis
of the tales O medo (The fear), A morta (Was It a Dream?) and Sobre a agua (On the river) from the
manifestation of fear and rave as articulator elements of the Fantastic.
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Introducao

- Deixe-me explicar! O medo (e os homens mais corajosos podem ter medo) € uma coisa
pavorosa, uma sensagéo atroz, como uma desagregacdo da alma, um espasmo medonho da
inteligéncia e do coracao, cuja simples lembrancga ja é capaz de provocar calafrios de angustia.
(MAUPASSANT, 2009, p.139)

Na cronica Le Fantastique?, Guy de Maupassant destacou a esséncia do texto
fantastico que se desenvolveu no século XIX: “Lentement, depuis vingtans, le surnaturel
est sorti de nos ames®. Em sua percepcéo literaria, as narrativas geradas no ventre do
insdlito sdo produtos de uma estratégia de efeito que visa explorar o mundo interior,
transgredindo os limites do mundo material. Diferentemente da experiéncia fantastica de
seus antecessores, Charles Nordier, Théophile Gautier e Prosper Mérimée, o “fantastico

gue surge com Maupassant (...) ndo exigira a irrupcdo do sobrenatural para se fazer
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presente, que ndo necessitard colocar em cena seres inacreditaveis, perversoes,
transgressoes, violéncias ou crueldades” (KON, 2009, p. 21).

A época de Maupassant o0 mundo estava menos supersticioso e mais racional, o
progresso cientifico e as mudancas de mentalidade ndo deram muito crédito a literatura
gue explorava o medo de situacdes externas como elemento gerador da fantasticidade.
Desponta, no limiar do século XIX, a literatura fantastica que perturba, que aflora da
consciéncia do préprio homem. Na Alemanha, uma parte da obra de E.T.A. Hoffmann,
principalmente os contos, representa um rico fildo do fantastico que seguiu essa
tendéncia e constituiu um modelo que foi seguido por grandes escritores de outros paises,
dentre eles Edgar Allan Poe, nos Estados Unidos.

A partir deles, o fantastico assumiu um carater mais psicolégico e menos fisico.
Deixou para tras o sobrenatural explicado para priorizar a exploracdo da mente humana,
apresentou personagens que transmitem o medo por meio de suas prOprias acoes,
comportamentos e perfis psicolégicos. O horror incrustado no ambiente fisico agora passa
a dominar a area da mente humana. Escritores do quilate de Hoffmann e Allan Poe
apontaram novos caminhos para a narrativa fantastica e seus textos influenciaram varios
outros que se seguiram. Na obra de Guy de Maupassant essa influéncia é bastante
visivel, a exemplo do trecho extraido da narrativa La Peur* “Turguéniev ndo entra
descaradamente no sobrenatural como Edgar Poe ou Hoffmann; ele conta histérias
simples em que se mistura apenas um quase nada vago e perturbador” (MAUPASSANT,
2009, p.468).

Na literatura fantastica que se firma no século XIX, o homem é outro, é aquele que
passou pelas guerras, que conheceu o avanc¢o tecnoldgico e cientifico, que entrou em
crise com a religido e ndo encontra o conforto espiritual. O critico Louis Vax, em célebre
estudo sobre a arte e a narrativa fantastica, considera que o homem e seus demdnios sao
0s proéprios objetos do fantastico:

Ora o fantastico moderno, que remonta a Goya, visa menos povoar
as telas com vampiros, lobisomens, quimeras, harpias e outras
criaturas compaositas, do que fazer brotar da realidade o fantomatico
gue ele oculta. O homem tem medo, antes de tudo, de si mesmo,
medo dos seus desejos. Temos a violéncia do monstro que € ele
proprio. (VAX, 1972, p.71)

4La Peur (O medo) foi publicado, inicialmente, no jornal Le Figaro, em 25 de julho de 1884. Trata-se de
conto homénimo ao que sera analisado neste artigo.
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Guy de Maupassant demonstrou ser um legitimo herdeiro dessa tendéncia
produzindo contos que escavam e expdem a interioridade do ser humano. Explorador do
horror que mistura a raz&o a loucura, atmosferas sombrias a realidade do dia a dia, seus
personagens séo revestidos de um ar assustador, muitas vezes perturbados, loucos ou
delirantes e, como consequéncia desse abalo mental, afloram a incerteza e o0 medo.

Essa opcdo tematica reflete a alma do escritor, cuja vida foi irremediavelmente
conflituosa.Sua biografia atesta e justifica a tendéncia ao tragico e ao
pessimismo.Nascido na Normandia, Norte da Franca, Maupassant foi extremamente
apegado a méde e conviveu com suas frequentes crises nervosas agravadas por sua
tendéncia suicida. Aos treze anos, foi enviado a um colégio interno com direcionamento
religioso, nesse periodo desenvolve profundo tédio e melancolia. Mais tarde, muda-se
para Paris e passa a exercer a funcao de funcionario publico. Durante sua permanéncia
na metrépole, manteve estreita relacdo com um amigo da familia, o escritor Gustave
Flaubert, que o insere no meio literario e toma para si a missdo de encaminhar o jovem
Maupassant na carreira de escritor. Os circulos sociais e artisticos comecam a se abirir,
conhece Emile Zola e Ivan Tourgueniev, mestres que exercerdo profunda influéncia em
sua escritura. Sob o olhar atento e exigente de Flaubert publicou varios textos em jornais
até alcancar o reconhecimento com Bola de Sebo(1880), sucesso literario que lhe rendeu
fama, dinheiro e o desejado rompimento com as esferas burocraticas, enfim, passou a
vivre de sa plume.

Ainda que possua extensa lista de publicagdes, contando com mais de 300 contos,
seis romances e uma centena de crénicas dos mais variados temas, a carreira literaria de
Maupassant se desenvolveu em apenas dez proficuos anos (1880 a 1890), dada a
fragilidade de sua saude. Contraiu sifilis e, como consequéncia, passou por violentas
crises de depressdo. Recorreu a narcoticos para aliviar a dor, fato que s6 agravou a
situacdo. Essa fatalidade rendeu-lhe violentos periodos de delirio, escureceu seu espirito
e influenciou fortemente sua escritura.

Cada dia mais isolado do convivio social, a obsesséo pela morte e 0 pessimismo
levaram-no, em 1892, ao extremo de cortar sua propria garganta, desvario que nao o
conduziu a morte, mas a reclusdo em um sanatoério. No periodo do claustro, “o escritor
duelava contra inimigos imaginarios, dizia ter sido envenenado por animais, plantava
pequenos Maupassants no jardim, imaginava-se sujo, urrava € andava como um animal”
(KON, 2009, p.15). Maupassant morreu, precocemente, em 1893, aos 43 anos.

Inimeros elementos se apresentam como possibilidades para a demarcacdo do

terreno em que se arregimenta a génese do medo e do delirio na obra maupassatiana. A
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tendéncia a soliddo, sobretudo nos ultimos anos de sua vida, e as constantes crises
nervosas causadas pela doencga, sdo movimentos que consolidam o aspecto sombrio de
seus contos. Além dos conflitos familiares, participou da guerra franco-prussiana, em
1870 e, nesse periodo, as fraturas e desencantos gerados pela guerra também

contribuiram para acentuar a melancolia e o pessimismo do escritor.

As vias do fantastico maupassatiano

O critico italiano Remo Ceserani (2006), em seus estudos sobre a literatura
fantastica, aponta ndo exatamente para um género literario, assim como o definiu o
Tzvetan Todorov (1992), em Introducdo a Literatura Fantastica, mas para o que se
pode denominar modo literario. Trata-se da tradicdo textual que se desenvolveu na
primeira metade do século XIX e continuou em todo o século seguinte: “o modo fantastico
€ utilizado para organizar a estrutura fundamental da representacao para transmitir de
maneira forte e original experiéncias inquietantes a mente do leitor’ (CESERANI,p.12).
Em Maupassant as incursdes do fantastico, seja na perspectiva do género ou modo
narrativo, constituem a investigacdo dos limites do espirito humano e de suas patologias
dentro do estatuto do texto literario.

Neste artigo, exploraremos essas inquietacées por meio da analise trés de seus
contos, cujos titulos sugerem o confronto com fenbmenos sobrenaturais. O primeiro,Sobre
a agua (Surl'eau),foi publicado na revista Le Bulletin francais, em 1876, sob o
pseuddnimo de Guy Valmont. O segundo,O medo (La Peur), publicado no jornal Le
Galois, em 1882 e, por ultimo, o conto A morta (La Morte),publicado na revista Gil Blas,
em 1887 e, também, na coletdnea La Main gauche, de 1889.

Maupassant foi um dos escritores fantasticos que melhor descreveu o medo, €
provavel que a exteriorizagcdo desse sentimento tenha sido tdo bem descrito em virtude de
suas préprias experiéncias. O critico Jean-Luc Steinmetz (1990, p.85) reforca que a
presenca do medo é algo que nasce bastante cedo na obra de Maupassant e torna-se
uma de suas especialidades. Seus contos sdo povoados de protagonistas que
atravessam periodos de angustias e medos inexplicaveis, capazes de leva-los a loucura.
O fantastico nasce exatamente desse conflito entre a razdo e a loucura; “o inexplicavel,
para Maupassant, ndo € um ser suscitado artificialmente, ndo € um estrangeiro: ele é o
mestre de nosso coragao e de nossa terra” (KON, 2009, p.21).

O texto fantastico tem como premissa a percepcéo que se tem dos fatos. Se assim
0 concebemos, o aspecto angustiante e ambiguo das narrativas desencadeia o efeito do

medo, ja que em um mundo regido por padrées do conhecido e racional, uma aparicao
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brutal ameaca o equilibrio do mundo ordinario, cotidiano e organizado. O adensamento da
experiéncia insolitas e desdobra pelo terror diante da noite, da soliddo e de um frisson
gerado sob forte influéncia de uma situacéo misteriosa e inexplicavel.

No esteira da critica literaria do horror, o escritor americano H.P. Lovecraft (2008)
considera que a emogdo mais antiga e mais forte da humanidade € o medo, sobretudo
diante do desconhecido. Completa, ainda, com a ideia de que “o unico teste do realmente
fantastico é apenas este: se ele provoca ou nao no leitor um profundo senso de pavor”
(p.18). Em direcao oposta, Todorov (1992, p. 41) vé com certa ingenuidade a proposicao
de Lovecraft, asseverando que a sensagdo do medo ndo é conditio sinequa non para a
esséncia do fantastico, tampouco define o género. Na visao do critico bulgaro, trata-se de
um sentimento comumente associado a ele, mas que nédo participa diretamente de sua
estrutura. Nos contos de Maupassant, o0 medo estd sempre presente, nao
necessariamente como condigdo primeira, mas como dispositivo narrativo que alimenta
seu projeto ficcional.

Seguindo a tradicdo da narrativa fantastica, uma boa parte dos contos de
Maupassant coloca em cena a figura do narrador representado (narrador-personagem),
cuja presenca favorece e potencializa o fato sobrenatural. Esse tipo de narrador, ao
mesmo tempo em que da credibilidade ao texto, traz testemunho fidedigno e fundamental
para reforcar a natureza ambigua da narrativa. Ao relatar a sua visdo dos acontecimentos,
assume a condig&o de elemento-chave do jogo narrativo.

No primeiro conto em andlise,Sobre a agua, o narrador testemunha os fatos
extraordinarios relatados por um “barqueiro fanatico”, expressao que antecipa a obsesséo
do protagonista pelo rio:

Num fim de tarde em que passedvamos as margens do Sena, pedi
gue me contasse algumas aventuras de sua vida de navegante. Eis
gue imediatamente meu homenzinho ganha vida, torna-se
eloquente, quase poeta. Ele trazia no coragdo uma paixao
devastadora, irresistivel: o rio. (...)

Mas ja que vocé pergunta sobre algumas das minhas recordacoes,
vou lhe contar uma aventura esquisita que me aconteceu aqui
mesmo, faz uns dez anos.(MAUPASSANT, 2009, p.29-30)

O conto se inicia pelo relato de um narrador intradiegético que contextualiza e
enquadra a ficcdo e, em seguida, torna-se o destinatario da segunda narracéo, a do

barqueiro que relata sua “aventura esquisita”. Até o final da narrativa, o protagonista
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conduz o leitor por uma terrivel viagem noturna em que se alternam momentos de lucidez
e delirio.O rio, espaco idilico, torna-se, como veremos adiante, um pesadelo inesquecivel.
O segundo texto apresenta um titulo que nos remete ao motivo principal da
narrativa: O medo. Reunidos em um barco que cruza o Mediterraneo, alguns homens
sobem ao tombadilho para observar o mar e trocam impressdes sobre o angustiante e
perturbador sentimento do medo. O narrador, também intradiegético, apresenta o
protagonista que revelara suas cicatrizes emocionais causadas por um acontecimento
ambiguo e enigmético vivido em uma cabana, no meio da floresta:
Entdo, um homem grande, com o rosto queimado do sol e o aspecto
grave, um desses homens que a gente percebe que atravessaram
vastas regibes desconhecidas em meio a perigos permanentes, e
cujo olhar tranquilo parece conservar, l& no fundo, algo das
estranhas paisagens que viu; um desses homens que a gente
adivinha temperados pela coragem, esse homem falou pela primeira
vez:
O senhor diz, comandante, que teve medo; eu ndo acredito nisso.
(MAUPASSANT, 2009, p.138)

Nos dois contos exemplificados, a responsabilidade do enunciado € delegada ao
personagem principal, do modo que o primeiro narrador apenas introduza o segundo,
apresentando-o de acordo com suas impressoes iniciais. Esse procedimento caracteriza-
se pela insercdo de metanarrativas em que se desenvolvem os temas principais do conto,
conferindo-lhes a autenticidade da experiéncia vivida pelo proprio narrador.

O ponto de partida do terceiro conto, A morta, difere dos anteriores, pois o narrador
representado dialoga com um companheiro implicito, exterior ao texto. Temos em questao
um destinatario extradiegético, identificavel apenas pelas pistas deixadas pelo
protagonista:

N&o vou contar nossa historia. O amor s6 tem uma, sempre a
mesma. Eu a conheci e a amei. E tudo. (...) Eis que ela morreu.
Como? Nao sei, ndo sei mais.

Numa noite de chuva ela voltou para casa toda molhada. No dia
seguinte tossia. Tossiu durante uma semana mais ou menos e caiu
de cama.

O que aconteceu? N&o sei mais. (MAUPASSANT, 2009, p.713, grifo
NOSSO0)
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Nesse momento, o leitor € inserido no universo psicolégico do narrador, que,
mesmo negando o desenvolvimento do relato, envolve e tensiona a narrativa a partir de
seu drama pessoal. Esses narradores representados, ao invocar: “vou Ihe contar uma
aventura esquisita” (2009, p.31), “Pois bem, veja o que me aconteceu em terras
africanas.” (2009, p. 139); “nao vou contar nossa histéria” (2009, p. 713),iniciam um relato
a partir do qual a narrativa se constréi ao dirigir-se diretamente ao narratario. Como foi
evidenciado anteriormente, 0 texto em primeira pessoa legitima o sentimento do medo e
do péanico, ao mesmo tempo em que trabalha a incerteza do leitor, ja que tem a visédo
restrita ao relato do protagonista. A escolha néo é fortuita, é esse o narrador que serve
tdo bem aos propadsitos do fantastico.

O bargueiro fanatico do primeiro conto relata um episédio enigmatico que se passa
uma noite em seu barco, quando retornava para casa. No meio da viagem, cansado, ele
atira a ancora para descansar. Ao tentar partir, percebeu que o barco permanecia imovel
e que a remocao da ancora parecia absolutamente impossivel, pois estava bloqueada por
uma misteriosa «massa escura». Solitario, envolto por um sombrio e gélido nevoeiro que
encobre sua visao, o medo, paulatinamente,corréi-lhe a razéao:

Senti um mal estar terrivel, tinha as témporas comprimidas, meu
coracao batia a ponto de me sufocar.

(...)aquele medo estupido e inexplicavel continuava crescendo e
transformava-se em terror. Eu permanecia imovel, os olhos abertos,
0 ouvido espichado e a espera. De qué ? Eu ndo sabia, mas devia
ser algo horrivel. (MAUPASSANT, 2009, p.32)

As circunstancias em que se desenvolvem os fatos tangenciam a fronteira entre a
fantasia e a realidade, justificando a angustia e o medo do invisivel. O narrador, confuso,
coloca em duavida sua propria saude mental: “Compreendi que eu estava com 0S hervos
um pouco debilitados” (MAUPASSANT, 2009, p. 30). Alguns componentes textuais
apontam o possivel estado de delirio ou embriaguez que instaura a incerteza quanto a
ocorréncia dos fatos:

Com um esfor¢o muito grande, terminei por mais ou menos recobrar
a razdo que me escapava. Apanhei outra vez a garrafa de rum e
bebi uma golada. (...) Bebi de novo e me estendi ao comprido do
fundo do barco. (MAUPASSANT, 2009, p.32)
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Saciado com a bebida, o protagonista se deita no barco por duas horas e, quando
se levanta, tem uma visdo: “Fui deslumbrado pelo mais maravilhoso, pelo mais
surpreendente espetaculo que se possa ver. Era uma dessas apari¢cdes do terreno das
fadas” (MAUPASSANT, 2009, p.33). Do inferno ao céu, Maupassant deixa o leitor sob o
fio da incerteza: o barqueiro estava realmente lucido? Teria sido um sonho? Ou sob efeito
do alcool, da soliddo e do medo teria imaginado toda a historia?

Apos a intensidade do medo e da angustia produzida pela imobilidade do barco, da
agua e da vida,caminhamos, bem ao gosto de Maupassant, em terreno pessimista e
desencantador, sem nenhuma expectativa de felicidade futura:

O homem que o navegava juntou seu esforco aos nossos; entao,
pouco a pouco, a ancora foi cedendo. Ela subia, mas devagar, muito
devagar, e carregada de um peso consideravel. Finalmente
distinguimos uma massa escura, e a puxamos para dentro do meu
barco. Era o cadaver de uma velha, com uma enorme pedra
amarrada ao pescoco. (MAUPASSANT, 2009, p.34)

O desfecho da narrativa € um espetaculo de horror, marcado pela auséncia da
descricdo de sentimentos ou adjetivacdes. O final seco e cortante reflete a concepcéo da
existéncia humana fortemente influenciada pela filosofia da dor e do spleen, que marcou
consideravelmente o final do século XIX. Morte, dor e sofrimento séo condi¢cbes proprias
da vida e o barqueiro, retomando o mito e a ancestralidade, tal qual Caronte, carrega a
responsabilidade pela travessia do corpo inerte.

Voltemos a narrativa O medo. Neste conto, sdo relatadas duas situacfes
perturbadoras que desafiam a coragem e o equilibrio do narrador. Concentraremos a
analise na segunda historia: o protagonista, um viajante acompanhado de seu guia,
relembra uma noite apavorante que passara na casa de velho “com olhar de louco”. O
velho, empunhando um fuzil carregado,esperava a visita de um espectro, um homem que
ele assassinara no passado e que, em seu delirio obsessivo, retornaria para prestar
contas com seu assassino: “Veja senhor, eu matei um homem faz dois anos nesta noite.
Ano passado ele veio me chamar. Eu o espero de novo nesta noite” (MAUPASSANT,
2009, p.142). Compbem, ainda, o cenario bizarro “dois jovens fortes munidos de
machados”; “duas mulheres de joelhos, o rosto voltado para a parede” e “um velho cao
guase cego e bigodudo”.

Ainda que incrédulo quanto a situacdo supersticiosa: “cansado de presenciar
aqueles temores imbecis” (MAUPASSANT, 2009, p.142), o narrador sente uma atmosfera
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estranha que perturba seu mundo singular e banal quando o cdo “se pds a uivar
novamente na direcdo de alguma coisa invisivel, desconhecida, assustadora sem duvida,
porque seu pelo inteiro estava ericado” (2009, p.142).A despeito de seu ceticismo e de
sua aparente neutralidade, a incerteza diante dos fatos desencadeia o0 medo como
mecanismo de defesa. Finalmente, influenciado pela situacdo enigmatica e sombria,
acaba confessando: “e o medo, o pavoroso medo, se apossou de mim. Medo de qué? La
sei eu? Era medo, e isso é tudo” (2009, p.142).Maupassant sugere, por meio dessa
descricdo, que o0s medos, 0s mais terriveis, sdo aqueles alimentados por nossa
imaginagdo, aqueles que néo aparentam razdes objetivas (EHRSAM, 1985, p.57). Na
mesma cabana, ao final da noite, todos presenciam, ou tem a impressao de presenciar, a
aparicao sobrenatural:
De subito, todos juntos, tivemos uma espécie de sobressalto: um ser
deslizava pela parede externa, do lado da floresta; depois passou
junto a porta e pareceu tatea-la com a mao hesitante; depois nao se
ouviu mais nada durante dois minutos que fizeram de nds uns
insensatos; em seguida ele retornou, sempre rocando a parede.
Arranhou-a de leve, como uma crianca faria com a unha, e de
repente uma cabeca apareceu no vidro do postigo, uma cabeca
branca com dois olhos iluminados como os de um felino. E 0 som
saiu de sua boca, um som indefinido, um lamento murmurante.
Entdo um barulho formidavel estourou na cozinha. O velho atirara.
()
Ao pé da parede, contra a porta, jazia o velho cédo, a goela
estracalhada por um balagco. (MAUPASSANT, 2009, p.143, grifos

NOSSO0S)

O autor utiliza como estratégia para a construcdo da atmosfera fantastica alguns
termos modalizadores que suscitam questionamentos acerca da ocorréncia sobrenatural,
de modo que o narrador possa transferir e compartilhar suas inquietacdes diretamente
com narratario. O desfecho da histéria se revela com uma grande surpresa: teriam
confundido o cdo, que estava na parte externa da casa,com a horrenda apari¢ao e tudo
se resumiria a um grande equivoco? Seria 0 cdo possuido pelo espectro? Estariam todos
envolvidos em uma alucinacdo? Todas essas indagacdes, suscitadas pelo medo e pela

incerteza diante dos fatos, mantém a ambiguidade da narrativa, o caminho é

172



Todas as Musas ISSN 2175-1277 Ano 05 NUimero 02 Jan-Jun 2014

escorregadico, ha indicios do testemunho do fenbmeno sobrenatural, assim como de uma
forte influéncia psiquica do cenario de terror apresentado ao leitor.

Passemos a terceira narrativa: A morta.O desespero pela perda da amada abala
profundamente o emocional do narrador do conto, cujo titulo personifica o fenébmeno
extraordindrio que ocorrerd ao longo do texto. O protagonista se apresenta confuso e
incerto quanto a temporalidade dos fatos ocorridos. Essa confusdo mental conduz a
deambulacéao; ele parte para o cemitério, cenario mérbido e solitario: “Sai e, contra minha
vontade, sem saber, sem querer, dirigi-me ao cemitério” (...) Sentia medo, um medo
terrivel naquelas trilhas estreitas, entre duas linhas de tumulos!” (MAUPASSANT,2009,
p.714-715).

Ao afirmar que sentia muito medo, compreendemos que O pavor provoca a
incerteza ndao apenas ao “‘quando” mas, sobretudo, ao que realmente ele vé, ouve e
sente: “Um ruido confuso e inominavel! Seria em minha cabeca enlouquecida, na noite
impenetravel ou sob aquela terra misteriosa”. A mente se apresenta confusa, a visdo
embacada e dada a ampliacdo dos fatos: “E de subito tive a impressao de que a laje de
méarmore em que estava sentado movia-se”. Em seu relato, todos os cadaveres se
levantam de seus tumulos, inclusive sua amada, para apagar as inscricbes de suas
lapides e reescrever suas verdadeiras historias, “a morte apareceu, um esqueleto nu, as
costas encurvadas, que afastava a laje” (MAUPASSANT, 2009, p.716). Chocado com as
sombras espectrais que vagam, o narrador perde os sentidos: “Parece que me levantaram
do chéao ao nascer do dia, desacordado, ao lado de um tumulo” (2009, p.717). Seria um
sonho ou devaneio do narrador? Teria, sob forte dominio do medo, imaginado aquela
cena sobrenatural?

A utilizacdo de vocabulario rico em sensacdes e percepcdes funciona como uma
inscricdo estrutural que estabelece a proximidade com o leitor. No plano do enunciado,
novamente, a presenca de modalizacbes, como “tive a impressdo” e “parece que’sao
somadas as afirmacfes “Eu via, via muito bem, ainda que a noite fosse profunda”, reforca
a ambiguidade e gera a hesitacdo do leitor, convidando-o a refletir sobre as possibilidades
de interpretagédo dos acontecimentos. Esse tipo de procedimento, recorrente no fantastico,
prova que nada é certo, que tudo oscila na indecisa fronteira que separa o sonho da
realidade.

As acdes do texto fantastico também tendem caminhar em direcdo a um choque
inesperado, que podem acionar situacdes diferentes, sejam elas comicas, tragicas ou
espantosas. “O conto fantastico envolve fortemente o leitor, leva-o para dentro de um

mundo a ele familiar, aceitavel, pacifico, para depois fazer disparar os mecanismos da
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surpresa, da desorientacdo, do medo” (CESERANI, 2006, p.71). Inicialmente, em tom
exageradamente dramatico, o narrador revela a dor ea ignorancia em relacédo a causa da
morte da amada. Somente no desfecho da narrativa o verdadeiro motivo sera revelado:
E sobre a cruz de marmore onde ha pouco eu tinha lido: Amou, foi
amada e morreu.
Vi
Tendo saido um dia para trair seu amante, apanhou frio e chuva, e
morreu. (MAUPASSANT, 2009, p. 716-717)

Diferentemente do drama que encerra os dos dois primeiros contos, aqui nos
deparamos com uma situacdo cOmica e grotesca, pois ha “um elemento sutilmente
humoristico que acompanha o elemento do terror, com um forte componente de destaque
critico’ (CESERANI, 2006, p.71).A morta, em estado de putrefacéo, levantara-se de seu
timulo para reescrever sua lapide, mostrando sua verdadeira face: a mulher adultera.
Essa revelacdo destroi e ridiculariza o arquétipo do herdi romantico e atormentado,
expondo uma veia critica e corrosiva na narrativa maupassatiana.

Em comum, os trés contos sao estao inscritos nos caminhos da hesitacdo, o que
corresponde exemplarmente a definicdo candnica formulada por Todorov: “O fantastico é
a hesitacdo experimentada por um ser que ja conhece as leis naturais, diante de um
acontecimento aparentemente sobrenatural’ (1992, p.31). Estamos diante de narrativas
inseridas em quadros realistas e que, plasmadas pelo fendmeno aparentemente
irracional, colocam em xeque a razdo do herdi. Maupassant nos deixa varios indices
capazes de promover a duvida em relacdo ao equilibrio emocional dos personagens
envolvidos diretamente na acdo. Assim, a incerteza instaura-se em duas vias: pelo medo
aterrador do invisivel e pelo descontrole da consciéncia, geralmente abalada por uma
situagao perturbadora.

O sentimento do medo penetra e sofre gradacfes a medida que o quadro realista
aparenta, inexplicavelmente, inverter-se. Da duvida inquietante ao medo e, por fim, ao
terror. E preciso lembrar que uma vez instaurada a ambiguidade, devemos considerar,
também, a porta que continua entreaberta para uma explicacdo racional desses
acontecimentos estranhos, afinal, os protagonistas estdo em possiveis estados de
alucinacdo, sonho, delirio ou embriaguez. A razdo se equilibora em uma corda bamba, é
exatamente dessa incerteza que respira o texto fantastico.

Passemos a outro procedimento caracteristico do fantastico que contribui
consideravelmente para a gradacdo do medo e da incerteza. De acordo com Ceserani, “a
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ambientacdo preferida pelo fantastico € aquela que remete ao mundo noturno. (...) A
contraposicado entre claro e escuro, sol e escuriddo noturna € bastante utilizada no
fantastico’ (2006, p.78). Nos trés contos, o periodo da noite se apresenta como um tunel
fronteirico, o ponto de passagem para outra dimenséo: a do cotidiano e familiar para o
inicio do pesadelo e do tormento. A duracao dos acontecimentos € delimitada pelo tempo
do sonho ou da alucinacdo e restrita ao periodo noturno. Somente a chegada da luz
funcionara como uma espécie de restabelecimento da ordem e o retorno a racionalidade,
momento em se pode reavaliar a experiéncia vivida: “Ndo ousamos destrancar a saida
antes de perceber, por uma fresta, um negro raio de sol’ (MAUPASSANT, 2009 , p.143);
“O dia comegava a raiar, sombrio, cinza’ (2009, p. 33); “levantaram do chdo ao nascer do
dia, desacordado, ao lado de um tumulo” (2009, p. 717).

Além da representacdo temporal, a composicdo do espaco funciona como um
dispositivo que aciona a duvida e intensifica 0 medo. Nesse sentido, a escolha do espaco
pelo contista nunca é neutra, por isso a percepcao e a valorizacdo do meio em que se
desenvolve a acdo € determinante para o entendimento do comportamento dos
personagens. A imersao na atmosfera inquietante representa a condicdo da hesitagcéo e
do medo, o caminho da dor e a irreversibilidade da trajetéria empreendida pelos
personagens. Em Sobre a agua, o titulo personifica o cenario da manifestacao
sobrenatural e relativiza o protagonismo, uma vez que a ambientacdo assume proporcdes
assustadoras:

Vocés habitantes das cidades, vocés ndo sabem o que € o rio. (...)
Para ele, é a coisa misteriosa, profunda, desconhecida, o territorio
das miragens e fantasmas, onde vemos, de noite, coisas que nao
existem, ouvimos ruidos que ndo conhecemos, tememos sem saber
por qué, como ao atravessar um cemitério: e na verdade é o mais
sinistro dos cemitérios, aquele onde nao existe tumulo.
(MAUPASSANT,2009, p.29)

Considerando a descricdo da paisagem tao simbdlica, o escritor consegue suscitar
emocOes capazes de promover arrepios no leitor. O campo lexical cuidadosamente
escolhido é artificio linguistico que projeta o estado de alma do narrador: “misteriosa,
profunda, desconhecida”, “miragens, “fantasmas e, por fim, a comparacdo entre rio e
cemitérios, fato legitimo e constatado ao final do texto quando um cadaver é retirado das
aguas do rio.

Em O medo, lemos:

175



Todas as Musas ISSN 2175-1277 Ano 05 NUimero 02 Jan-Jun 2014

Foi no inverno passado, numa floresta do nordeste da Franca. A
noite caiu duas horas mais cedo, tamanha era a escuriddo do céu.
(...) Por entre as copas das arvores, eu via passar nuvens em
debandada, nuvens desatinadas que pareciam fugir diante de um
terror. Por vezes, sob uma violenta rajada, toda a floresta se
inclinava na mesma direcdo com um gemido de dor; e o frio me
invadia, apesar da marcha rapida e das roupas pesadas.

As sombras eram profundas (...) Enfim percebi uma luz, e meu
companheiro batia a porta. Entramos. Foi um quadro inesquecivel!
(MAUPASSANT, 2009, p.141)

Reiteradamente, a descricdo espacial favorece e prenuncia a situacao inquietante
gue se desenrolara. O cenério montado em regido distante € tracado como uma pintura,
em tons escuros e frios. Além disso, a personificacdo dos elementos da natureza contribui
para instaurar a tensdo narrativa. A floresta encarna o terreno distante, apartado das
luzes e das cidades, terreno das possibilidades sobrenaturais e a paisagem noturna do
horror.

A ambientacdo de A morta se inicia na cidade, espaco realista, conhecido e
cotidiano, transferindo-se para o aterrador e bizarro. Estrategicamente instaura-se a
oposicao de cenarios: “sem querer, dirigi-me ao cemitério” (MAUPASSANT, 2009, p.714).
O cemitério, a “planicie de mortos”,é um dos espacos mais representativos na tradicdo da
literatura fantastica, € o ambiente do medo e da transgressao, de onde podem emanar as
mais misteriosas forcas sobrenaturais e/ou sugestivas:

Percebi de repente o cemitério abandonado, aquele onde os velhos
defuntos terminam de se misturar ao solo, onde as proprias cruzes
apodrecem, onde amanha serdo colocados os recém-chegados. Ele
€ cheio de roseiras silvestres, de ciprestes negros e vigorosos, um
jardim triste e espléndido, alimentado de carne humana.
(MAUPASSANT,2009, p.715)

A composicdo do quadro espaco temporal retoma a tradicdo do Gotico e alicerca
as bases para a construcdo do texto fantastico, apoiados nos limites fronteiricos entre o
real e imaginario. Esses cenarios, apesar de suas amplitudes, sdo reduzidos a locais
sombrios e isolados, que espelham e exteriorizam o medo. A descricdo do cronotopo é

fundamental para a irrup¢do do medo, ndo como sentimento superficial, e sim, algo que
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toca profundamente o ser humano, propondo uma visdo mais complexa e mais
inquietante da natureza humana. Os personagens sdo contaminados pela atmosfera de
terror que os envolve completamente. E esse € o pior de todos os medos, aquele que
floresce no campo do imaginario e que nao encontra explicacdo racional para sua

manifestagao.

Consideracdes finais

A selecdo desses trés contos destaca 0s aspectos essenciais da obra fantastica de
Maupassant, que se tornou, incontestavelmente, um dos mestres do conto universal. O
conjunto de sua obra aponta para uma escritura original e perceptiva, capaz de aliar a
fantasia ao real, colocando em cena diferentes aspectos dos desequilibrios humanos.
Suas narrativas exploram com genialidade os pontos nevralgicos que perturbam o
homem, aquele que abandonou as supersticdes do sobrenatural folclérico para mergulhar
na compreensao de sua interioridade. Manifestacfes da loucura, do delirio, do medo e do
sofrimento sdo analisadas da forma mais realista possivel entre os muros do fantastico.

Por fim, ha de se considerar que o desenvolvimento desses temas reflete
consideravelmente a atmosfera do final do século XIX, que se pautou pela depuracao das
angustias por meio da obra de arte. Foi Nesse periodo que, apartados do mundo e
envolvidos na aura do tragico, muitos escritores deixaram-se guiar por labirintos sombrios,
cultivaram com primazia a estética da loucura, dos desvarios e da soliddo. E esse foi, sem
davida, o caminho do conto fantastico de Maupassant, cuja obra se consagrou por

apresentar uma visao pessimista e dolorida do mundo.
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