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Resumo: O presente trabalho tem como tema Os espacgos dialéticos em Pdo cozido debaixo de brasa, de
Miguel Jorge. Composto de dois nucleos espaciais que se entrelagam no decorrer da narrativa, o narrador
de Miguel Jorge apresenta interessantes protagonistas sempre com o anseio de transpor-se para um lugar
melhor. Esse trabalho pretende explicar como se constitui a representa¢do da dialética espacial.
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Abstract: The present work has as its theme The dialectical spaces in Pao cozido debaixo de brasa, by
Miguel Jorge. Composed of two spatial cores interwoven throughout the narrative. the narrator of Miguel
Jorge presents interesting protagonists always with the desire to transpose to a better place. This paper
aims to explain how it is the representation of spatial dialectic. The method used for the realization of this
article is the analysis and interpretation of literature theories that correlate.
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Introducao

Este trabalho analisa o espaco, enfatizando a estrutura da casa e da cidade Em
Pao cozido debaixo de brasa (1997). Do escritor goiano Miguel Jorge, foi publicado em
1997 e nesse mesmo ano ganhou o Prémio Machado de Assis 1997 de Literatura da
Biblioteca Nacional. Esta obra apresenta dois nlcleos espaciais que acontecem de modo
independente um do outro.

Para esta analise utilizaremos o conceito de Topoanalise. De acordo com Borges
Filho (2007, p.33) a Topoandlise, nao somente analisa a vida intima como afirma
Bachelard (1989), mas também as inferéncias socioldgicas, filosoficas, estruturais. Ainda
a vida social e todas as relagdes do espaco com a personagem seja no ambito cultural ou
natural. Portanto, serdo analisados os espacos e sua relacdo com as vivéncias e as
experiéncias das personagens.
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A andlise e interpretagdo serdo realizadas em harmonia com as teorias que
estabelecem analogia com a tematica proposta, visando revelar sua espacialidade.
Portanto utilizaremos as perspectivas de Bachelard, Borges Filho, Osman Lins, Joseph
Frank, entre outros, com o intuito de demonstrar a estrutura espacial dialética e seus
efeitos de sentidos na obra em questéo.

A estrutura espacial

... nesse texto ideal as redes sdo mudltiplas e se entrelagam sem que

nenhuma possa dominar as outras ... Roland Barthes

E notdria a valorizagao espacial em P&o cozido debaixo de brasa (1997). Portanto,
esse trabalho analisa os espacos dialéticos nesse romance. A obra foi estruturada através
de recursos de fragmentagdo, os sentidos sdo gerados a partir do processo de
dinamizagao. Seus espacos foram organizados de forma criativa, os dois enredos se
entrelagam, proporcionando as duas histdrias e a obra movimento e vivacidade.

Este romance caracteriza-se pela dubiedade espacial a priori a partir dos
subespacos que se revezam no constituir da narrativa. A obra ndo segue um padréao de
narrativa continua, é a descontinuidade dialética que compde Pao cozido debaixo da
brasa. Na histéria de Felipa, o contexto espacial é a cidade:

A cidade arregalava os olhos mal dormidos e via as pessoas como
se fossem outras. Os rostos ainda amassados pelo travesseiro. A
cidade tinha pressa e se movia. Rodava. Sacudia os corpos de
alguns que, ainda bébados, monologavam. Acesa, a cidade pesava
mais. E ficavam, soltas nos ares, misturas de linguas, de gestos, de
cortes, de mortes. Havia tempo, agora, para se ver melhor os
campos, os arredores. Ver e ndo serem vistos. (JORGE, 1997, p. 41)

A cidade personificada com suas multiplas faces, ela age nas duas narrativas
através da pulsao do olhar, € questionadora das questdes sociais. Essa figura da uma
relevancia a mais ao espaco. Ele se torna tdo importante que é recebe caracteristicas
humanas.

Temos nesse trecho uma apresentacdo do espaco, em um aspecto geral nesse
enredo, onde acontecem as experiéncias da protagonista Felipa. O espaco aberto, a
amplitude, a vastiddo sdo caracteristicos das aventuras de Felipa. O narrador nos

179



Todas as Musas ISSN 2175-1277 Ano 05 Numero 02 Jan-Jun 2014

apresenta a cidade ao amanhecer. As pessoas acordando. Pessoas que nao fazem ideia
de quem seja o outro que passa pela rua ou que mora na casa ao lado. Nao querem
saber sobre a situacao do outro. Representa a correria dos centros urbanos onde ha uma
diversidade de pessoas com origem, cultura e costumes diferentes. Ao mesmo tempo, o
narrador nos diz que apesar de a cidade estar em seu ritmo acelerado, em constante
movimento, que mesmo sendo somente mais uma pessoa em meio a correria da cidade,
a protagonista tem uma visdo ampla do que se passa ao seu redor.
Na outra historia, protagonizada por Adam, apesar de existirem também a escola e
o chalé, é na casa que se concretizam maior parte as suas experiéncias. Portanto, neste
trabalho escolhemos analisar esse espaco em que ele vive. O contexto espacial onde
vemos grande parte de suas vivéncias. No trecho abaixo o temos a descricdo do quarto
do adolescente:
O seu cheiro se espalhava agora pelo quarto: nas roupas, nos
armarios, na cama. Porsters de mulheres, de carros, de surfistas de
paisagens, alguns dos seus herbis de rock espalhavam-se pelas
paredes. Ele mesmo, num retrato antigo, irrigando a terra, com seu
mijo grosso. (JORGE, 1997, P. 26)

Vemos o quarto do protagonista. Por ser um adolescente, os objetos que decoram
esse comodo da casa, pbsteres de mulheres, carros, etc.; condiz com sua situagao. O
espaco restrito, fechado, como no trecho acima, é caracteristico da histéria de Adam.

Apesar de serem dois enredos diferentes, ambos se passam no mesmo espaco, a
cidade de Goiania. Os dois enredos que compde a obra se entrelagam, as histérias se
revezam, fazendo analogia aos movimentos de ir e vir. Ora nos vemos dentro da casa de
Adam/Adao, ora passeamos nas ruas da cidade de Goiania. Assim é possivel perceber
que o narrador se preocupou com a arquitetura espacial do que com a temporal deste
romance. Para Frank (1991) para serem compreendidas simultaneamente as palavras, e,
por extensao o texto, ndo é necessario que ocorra sempre uma sucessao temporal, desde
que estejam justapostos “pois embora eles sigam um ao outro no tempo, seu significado
ndo depende dessa relacdo temporal.”(FRANK, 1991, p. 29). A obra ndo segue uma
sucessao temporal, os dois enredos estao justapostos. Os espacos das duas historias
diferem uma da outra. A partir da fragmentacdo dialética textual, composta pelo
revezamento das duas histérias, podemos dizer que dois subespag¢os no mesmo romance

totalizam uma mesma obra.
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Coordenadas espaciais e seus efeitos de sentido

Como dito anteriormente, 0 romance se passa no mesmo espacgo, a cidade de
Goiania e subdivide-se em alguns subespacos. A escola, o chalé, a casa no enredo e
Adam. No enredo de Felipa a Cidade, as ruas, a casa, entre outros. Neste trabalho serao
analisadas a casa e as ruas.

Na Topoandlise podemos analisar a obra literaria considerando as coordenadas
espaciais presentes no texto. De acordo com Borges Filho (2007, p. 60) temos no texto
literario a possibilidade de verificar sua espacialidade a partir de estruturas bipolares.
Encontramos a amplitude espacial, ou seja, o espaco pode ser vasto e /ou restrito, temos
a verticalidade quando a espacialidade é constituida pelos tépicos alto/baixo, a
frontalidade que se divide em diante/atrds, entre outros. A partir dessas estruturas
espaciais é possivel perceber os mais variados efeitos de sentidos presentes no texto.

Ao analisarmos o espaco na obra literaria € necessario também compreender a
relacdo que este estabelece com as experiéncias das personagens. Para Osman Lins
(1976) o processo de caracterizacdao do espaco, “atende as relacées do espago com o
fluxo da narrativa, envolvendo, como foi dito, narrador e personagens. (LINS, 1976, p.
85)”. Para compreendermos 0 espagco € necessario analisar suas caracteristicas,
estabelecendo relacdo com as vivéncias e experiéncias das personagens e/ou narrador,
considerando seu percurso espacial no decorrer da narrativa.

Na narrativa do protagonista Adam/Adao é caracteristico o espaco fechado, o
ambiente € sempre diurno, organizado, limpo, perfumado, como vemos em Jorge (1997,
p. 29) “Os mébveis destacavam-se, agora, na organizacao cuidadosa de Ziza. As gravuras
nas paredes, as cortinas brancas, as jarras com flores, o que era uma forma da casa
permanecer calma”. Nessa passagem temos a casa de Adam que estd em perfeita
harmonia. As cortinas brancas representando a limpeza, a decoracdo na parede e pela
casa revelam o cuidado que a mae tem com o lar. O préprio narrador reforca a ideia de
que a casa é organizada cuidadosamente, proporcionando a sensagao de paz para esse
espaco.

Temos ainda a dialética na amplitude espacial. Borges Filho (2007, p. 57) explica
que ao analisarmos o espacgo na obra literaria ndo podemos deixar de verificar em que
medida a “amplitude esta representada no texto, ou seja, de que forma esta figurativizado
o par vasto X estrito.” Na obra em foco, cada enredo possui suas dimensdes opostas ao
do outro. No nucleo espacial do protagonista Adam/Adao o espaco é a casa, a escola e o
chalé, ou seja, os trés sao espacgos fechados, restritos e até mesmo reduzidos. A exemplo

disso, temos a caracterizagcdo da casa onde o protagonista vive com sua méae e ao
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mesmo tempo identificamos a relacdo sentimental desse personagem com 0 espago em
que ele vive. Verificamos esse trecho em um dos capitulos intitulados “Esbogo para um
diario”, onde Adam/Adao, ao dialogar com o seu interlocutor ficticio denominado “Viola”,
passa a ser o0 narrador e posiciona-se acerca dos conflitos que permeiam suas

experiéncias:

Sabe, Viola, fosse apenas eu e Ziza, com o pao, o leite, a carne
sobre a mesa. A cama. Fosse apenas, todos os dias, dormir e
despertar com o corpo e 0 espirito arrumados, com a sensacao de
um novo sonho, sem pesadelos. Fosse apenas 0 nosso mundo a
rodar com a maquina de costura de Ziza, as agulhas que enchem de
linhas seus desenhos de passaros, de flores, abelhas, borboletas,
rosas. As meadas e suas inumeras cores. Fosse apenas a
organizacao da casa, sem disfarces.

A ternura de Ziza, sua graga, cheia de ave-marias, que sustenta a
mesa, o teto, as paredes. O rumo igual de todos os dias. Mas existe
Yussef, as malas remexidas no quarto, as suas meias, seus sapatos.
(JORGE, 1997, p. 52)

Temos as caracteristicas espaciais da habitacdo de Adam, como o capricho de
Ziza com a alimentacgao, a organizacao e limpeza da casa, a paz cotidiana que envolve a
vida da mae e do filho. Nessa passagem temos a impressdo de um lar aconchegante.
Contudo, também demonstra a angustia do adolescente ao imaginar outro homem
vivendo em sua casa, invadindo seu espaco, desorganizando-o, compartilhando de suas
experiéncias cotidianas e do que ele mais ama, a sua mae.

No inicio do primeiro capitulo encontramos o conflito psicoldgico do protagonista ao
fugir da realidade, mergulhar-se em seus pensamentos e a aflicbes. O narrador nos
apresenta o espaco da historia de Adam/Adao, verificamos isso na indagacao, “O que
Ziza esta fazendo, sendo procura-lo por toda a casa?” (p.23). A mae do adolescente
empreende uma busca pelos cdmodos da casa, procurando por Adam/Adao. Ela esta
mais do que tentando encontra-lo, mas também ela deseja conhecer seus segredos, seus
pensamentos mais intimos. O narrador deixa explicito través que a casa € o espaco em
que se passam as experiéncias das personagens desse nucleo espacial.

Ao contrario dos espacgos do protagonista Adam, no nucleo de Felipa o espacgo

onde acontecem todos os principais conflitos do romance é a rua, as avenidas, 0S
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campos, portanto a espacialidade caracteristica desse meio é primordialmente o espaco
aberto, amplo, extenso:

Da cidade mal dormida, escorriam gosmas, cochichos, gemidos. De
certo, isso ainda era o inicio, pois haveriam de ver e de ouvir muito
mais. A cidade se dividia em trés ou quatro. Numa das faces, podia-
se ver os reflexos dourados, na outra, a procura do rumo da vida e,
numa terceira ainda, aqueles que ja estavam caidos, estirados sobre
as aguas fedorentas dos esgotos, por onde os ratos se adestravam
em seus movimentos curtos e rapidos. Alguma coisa causava
repulsa em Felipa e espanto em Joao Bertolino.( JORGE, 1997, p.
72)

A cidade personificada tem caracteristicas humanas, ela, como o homem na
exaustiddo de seu cotidiano, se assemelha ao ser humano, pois exprime sensagbes. O
narrador classifica a cidade e a divide em trés camadas, podemos imagina-la
comparando-a com a realidade, onde socialmente e concretamente ha o jogo entre o
centro e a margem, entre o opressor e o oprimido. Dessa forma, temos, mais uma vez o
“efeito de real”. Ja que h& o discurso ficcional apropria-se de fatos soOcio-historico,
representando camadas sociais da realidade verificaveis universalmente. A primeira, a
classe, é daqueles detentores do poder e do dinheiro, no texto representado pela cor
dourada, a cor do ouro. A segunda como 0 espaco daqueles que ainda esperar vencer na
vida, a classe dos trabalhadores, dos estudantes, que lutam dia apds dia por seu sustento
e sobrevivéncia. Por fim, a camada da cidade que ele mais destaca, a camada da grande
maioria. Verificamos que o texto nos diz que a relagdo das personagens com esse espaco
€ negativo. A sua relacdo experiencial e vivencial nesse espago € caracterizado pela
repulsa e pelo espanto consecutivamente, causados pelo espago do sérdido, do sujo e do
nojo.

Temos ainda na passagem anterior a percepcado dos espacos da cidade através
dos gradientes sensoriais. As gosmas podem ser percebidas através do tato, e cochichos
e gemidos através da audicdo. Temos a visao quando as personagens visualizam os
reflexos dourados, este € o lugar onde vive a camada poderosa da sociedade. Temos o
olfato com a percepcdo do odor ocasionado pela agua fétida dos esgotos. Com isso,.
Temos também a caracterizagdo do ambiente. De acordo com Borges Filho (2007), “[...]

define-se ambiente como a soma do cendario ou natureza mais a impregnacao do clima
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psicolégico, ou seja, devemos considerar o espaco sob as impressdes psicoldgicas das
personagens, assim, nesse trecho Felipa e Jodo Bertolino observam a cidade
personificada, mal dormida e sofrida, enquanto o narrador explica a impressées que 0s
dois sentem por este espaco.

Percebemos nessa passagem que o narrador demonstra a margem da cidade, um
lugar desconfortante, sujo, triste, sofrido. Seu espagco € caracterizado pela pobreza,
miséria, sujeira, odor. Assim, ao passo que ele reconta os fatos historicos referentes a
tragédia do césio 137, ele também desvela a realidade socio-histérica de carater
universal, pois, podemos encontrar em qualquer meio social, o oprimido que vive em meio
as margens da sociedade em contrapartida ao opressor que vive no topo social.

Nesse nucleo espacial, da protagonista Felipa predomina o espaco aberto, o

ambiente é noturno, caracterizado pela desordem, pela miséria, pelo lixo e pelo entulho. A
relacao experiencial das personagens nesses espacgos, tanto um quanto o outro exerce
efeito negativo, ou como explica Borges Filho (2007, p. 158) esse espacos sao tidos com
0 que ele classifica como espacos topoéfobicos, ou seja, sob o ponto de vista dos dois
protagonistas os espagos em que vivem sao maléficos, negativos, desconfortantes.
Em um momento inicial da narrativa esses espacos revelam caracteristicas negativas de
sujeira e de desordem, todos gritam, falam ao mesmo tempo, como vemos no trecho a
seguir: “Fazem de conta que a cidade é como um campo de ferro, por onde eles
caminham, e falam, e gritam, a vontade, abrindo trieiros pelos quintais, charcos, vales
abandonados.” (JORGE, 1997, p. 34).No temos uma figura de retoérica, a comparacao
especificamente. Quando o narrador utiliza o termo conectivo “como”, ele afirma que as
caracteristicas da cidade se assemelham a um campo de ferro. Ele salienta as
dificuldades que Felipa, seu marido e Nec-Nec encontrardo ao transitarem pela cidade,
percebemos isso quando pensamos na dureza do ferro. Temos os empecilhos que o trio
encontra pelo caminho: eles terdo ainda que abrir os caminhos, passar por po¢os de lama
e sujeira e ainda andar por vales abandonados. Sado personagens a margem da
sociedade, tudo conspira contra eles. Portanto, esse espaco é negativo, maléfico,
disforico.

Apéds o desfecho do nucleo espacial de Felipa é perceptivel no texto a vastidao
espacial, porém as propriedades espaciais contrastam com as caracteristicas vistas no
inicio do enredo. Agora o espaco remete a organizagao, a felicidade. “E agora desciam
num campo de flores, mapa aberto de tanta clareza. (JORGE, 1997, p. 231).”
Percebemos agora um espaco que nos remete a beleza, ornamentado por flores.

Também claro, luminoso, facilitando a transitoriedade de Felipa e seus companheiros.
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Nesse nucleo espacial, as personagens vivem em espacos que possibilitam a mobilidade,
a transposicado de um lugar para outro, sempre buscando transpor-se para espagos onde
a relacao sentimental entre personagem e espaco é confortavel, positiva, ou como explica
Borges Filho (2007, p.157) no que tange a relagcdo sentimental, experiencial, vivencial
entre personagem e espaco, quando esta se da de forma afetiva positiva, quando a
personagem se sente bem nos espacos em que se encontra, ele é benéfico, construtivo,
euférico. Nesse caso temos a topofilia.

Mais uma vez encontramos a tematica dialética em P&o cozido debaixo de brasa.
As vivéncias e experiéncia das personagens se concretizam também a partir de outras
duas coordenadas espaciais, a vertical e a horizontal, caracterizada pela frontalidade, ou
seja, pelos polos diante e atras. O eixo da verticalidade é bastante presente no decorrer
da narrativa. Sob a perspectiva de Borges Filho (2007, p.57):

[...] o topoanalista deverd verificar no eixo vertical as coordenadas
alto X médio X baixo [...]. Se na obra esse eixo for tematizado, entéo
se deve verificar quais sdo os valores que o impregnam.
Geralmente, mas ndao sempre, a axiologia desse eixo € figurativa

pelas ideias de céu X terra X subterraneo.

A exemplo dos pressupostos de Borges Filho, as experiéncias que envolvem o
universo de Adam/Adao, estdo na maioria das vezes voltadas para o eixo vertical. O
adolescente percebe uma presenca advinda a partir dessa coordenada, especificamente
do teto de sua casa:

Teve tempo para olhar para o teto, desconfiado. Alguém se instalara
la? [...] Voltou os olhos agudos para o teto, tinha a nitida certeza de
que os ruidos vinham de |a.

— Nao vé que esta atraindo a atencdo de Adao, com seus
movimentos de asas, Anjo Novo? (JORGE, 1997, p. 26).

Os sentidos presentes nessa vivéncia do protagonista remetem-nos ao par
simbdlico alto/céu, o céu nos remete ao que é divino e se localiza no alto. Nessa
passagem, os Anjos velam o garoto e estdo localizados no alto. “Os anjos formam o
exército de Deus, sua corte, sua morada. (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2012, p. 61).” Ao
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analisarmos o que entendemos por “Anjo”, uma das possiveis interpretacdes € a de que o
anjo € uma criatura divina e que habita no céu.

Ainda no eixo da verticalidade, temos também na casa as duas extremidades: o
s6tao (alto), o porao (baixo). Mais do que a estrutura bipolar da casa, a verticalidade
demonstra caracteristicas analogas a condicdo psicolégica do adolescente. Verificamos
isso quando ele esta envolto por seus pensamentos no seguinte dialogo:

— Adam, venha, vamos sair desse sétao umido.

O corredor. O quarto. Havia arvores pelas paredes, desenhadas por
sua mente? [...].

— Adam, estd me ouvindo? Vamos sair deste porao se me faz o
favor.

Quanto mais preocupada mais bonita. Ela estava querendo tomar
conta dos seus pensamentos? ( JORGE, 1997, p. 23)

Temos o eixo vertical alto, representado pelo so6tdo. Também indica que o
adolescente esta concentrado em seus pensamentos, em sua imaginagao. Em seguida
notamos o outro polo que também representa que Adam/Adao escondido em seu
subconsciente, o eixo vertical baixo, o poréo.

O porao e o s6tao configuram a espacialidade dialética, através da bipolaridade
alto X baixo. Todavia estes também podem simbolizar o subconsciente de Adam/Adao,
quando ele se detém em momentos de reflexdo ou de crise.

Bachelard (1989, p.28), explica essa configuracao espacial, esse momento de
introspeccdo do protagonista “quando a casa se complica um pouco, quando tem um
pordo e um so6tao nossas lembrangas tém reflgios cada vez mais nem caracterizados”.
Os conflitos intimos de Adam/Adao faz com que ele se esconda em seus pensamentos. O
espagco pordao/sétdo estabelece analogia com os sentimentos do adolescente.
Demonstram que ele se encontra envolvido em algum impasse, representados pela
umidade e pela escuridao caracteristicos desses compartimentos da casa. Porém, em
oposicao a isto, Adam estd a procura de uma solucdo, no so6tdao ele estd tentando
racionalizar, clarificar suas ideias. De acordo com Bachelard (1989, p. 36):

No sétao, vé-se a nu, com prazer, o forte arcabouco do vigamento.
Participa-se da sélida geometria do carpinteiro.

No pordo também encontraremos utilidades, sem duavida.
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Enumerando suas comodidades, nds o racionalizamos. Mas ele é a
principio o ser obscuro da casa, o ser que participa das poténcias

subterraneas.

No sétao, por estar no alto e possuir luminosidade, conseguimos pensar de forma
clara. E um lugar para racionalizar, buscar solugdes. Também o pordo pode ser um
refUgio para os nossos problemas, mas nesse espaco temos mais dificuldades em
resolver nossos conflitos. Assim, o que mais se destaca nessa obra sdo os pares
dialéticos de topos. O alto x baixo, simbolizados através do poréo e do s6tdo e os efeitos
de sentidos conferidos neles, peculiares aos conflitos intimos do protagonista Adam/Adéo.

Podemos verificar na histéria de, o eixo horizontal. Nessa coordenada encontramos
outros efeitos de sentidos peculiares a Pdo cozido debaixo de brasa. Nessa obra
verificamos o que Borges Filho (2007, p. 57) explica como eixo horizontal-frontal, que “é
formado pelos polos da frontalidade: diante x atrds”. O narrador utiliza-se desse recurso
na construcao do texto.

Encontramos a horizontalidade representada através do percurso espacial da
protagonista Felipa. “Cai uma escuridao forte em alguns becos e por isso Felipa diz que
vao em busca da luz. (JORGE, 1997, p. 35).” Nas ruas e avenidas da cidade de Goiania
ela constroi suas experiéncias, seus devaneios buscando a luz azul. Essa constante
transitoriedade sempre em busca de transpor-se para o lugar melhor, onde as
personagens imaginam encontrar solucées para sua vida, algo que ilumine a escuridao
em que eles se encontram. Ela passa as noites recolhendo sucatas ao lado de seu
marido. Eles empreendem uma &rdua busca pelo sustento de sua familia. No plano
concreto o percurso espacial empreendido pelo casal revela sua transitoriedade, ja que
eles deslocam-se pela cidade em funcdo de seu trabalho. Também representa suas
buscas, suas vicissitudes, suas privacoes.

E no eixo espacial horizontal frontal em que acontecem seus anseios, suas
angustias, suas misérias, de acordo com o que vemos no trecho a seguir: “Deviam
caminhar outra vez, dentro de uma noite infinita. Era preciso que continuassem a puxar o
carrinho, arrastar suas vidas, ndo mais se lembrar dos sonhos. A realidade ja era o
bastante.” Nessa passagem as personagens se movem. A sensacao € a de que a noite, a
escuridao, as penurias serdo condicdes fixas das personagens, a noite € infindavel. O
narrador reforca a ideia de constante deslocamento quando diz que eles irdo tornar a

caminhar. Mas essa caminhada sera ardua, nao facilita a caminhada pelas ruas, nem por
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seus sonhos. Ao deslocarem de um lugar para outro eles carregam consigo a certeza de

uma realidade dramatica.

A linguagem

O léxico com termos espaciais dialéticos constitui 0 universo desse romance,
através da dialética dos espacos, das distancias e proximidades.

Borges Filho (2007, p.122) considera também a linguagem importante para a
construcdo da espacialidade no texto literario. Ele afirma que nesse sentido, interessa-
nos analisar o espaco discursivo do narrador e/ou personagem, determinado quando o
momento do discurso possibilita identificar a sua localizacdo, através da nocédo do eu-
aqui.

As coisas, 0s objetos, 0os espacos sao arquitetados no texto através da linguagem.
Através dela damos vida ao texto ficticio, tecemos a histéria, o enredo, caracterizamos os
espacos presentes no texto. O narrador deve formular estratégias para construir a
espacializagao, para tanto ele utiliza-se de “[...] uma série de recursos, mediante 0s quais
seja possivel, sem comprometer o fluxo dos eventos, introduzir o cenario, 0 campo onde

atuam as personagens. (LINS, 1976, p. 80)”. Um dos recursos que o narrador pode
lancar mao € a linguagem. Através dos vocabulos que estdo organizados no texto,
posiciona a personagem na obra literaria possibilitando a elas transitarem pelos espacos
que formam a narrativa. Provocando a impressdo de movimento e deslocamento.

Joachim (2007, p.7) explica que ha também uma transitoriedade espacial dialética
no plano césmico “[...] Noite/dia, Céu/Terra, Lua/Sol, Cidade/Suburbio, Lingua daqui/
Lingua de la [...]”. A essa proposicao de Joachim estabelecemos analogia ao plano
espacial, ja que ele utiliza-se de uma terminologia que nos remete a alguns dos espacos

caracteristicos dessa obra.

Felipa, num segundo, poderia sobrevoar tudo aquilo e cair em outro
terreno, endireitar o xale sobre os ombros, ergué-los com altivez, e
partir dali. Caminhar pelos arredores da cidade, que a cidade vista
do alto continuava bonita e nova e arborizada. Mas Felipa nao
subira nas nuvens, ndo saira do lugar. E a cidade punha-se de pé,
amedrontada, e podia-se ler, para um lado e para outro dos muros,
algumas frases pixadas durante a noite: — Césio 137 — outubro —
1988. A luz que mata. (JORGE, 1997, p. 205, grifos nossos)
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Os termos em destaque caracterizam a espacialidade e a vivacidade dessa
passagem. Com essas palavras o narrador caracteriza os sentimentos de Felipa acerca
do espago em que ela se encontra e também a localiza. O outro lado, os arredores da
cidade representa o impasse entre cidade/suburbio, o aqui e l4&. Com a visdo do alto
temos a vista panoramica, a impressao de distancia, fuga da realidade, portanto a beleza
da cidade. Contudo a cidade se impde, a realidade sobressai ao sonho, a negatividade
espacial torna a ser intrinseca. Os vocabulos que compde essa espacialidade sao
responsaveis por estas impressoes acerca da localizagao da personagem.

A espacialidade de Pao cozido debaixo da brasa € bastante relevante, pois a
impressdo de movimento e deslocamento espacial é constante. Isso se da através
também da sua linguagem composta por termos como, alto e baixo, frente e atras. Ha a
sensacao ora de aproximacao ora de distanciamento, temos o posicionamento aqui (eu) e
la (outrem). As personagens sempre se movimentam de dentro para fora, de aqui para la
e vice-versa:

— Adam, nao sabe que o procurei por toda parte?

Havia mais forca naquela voz, naqueles olhos claros, que I|he
pediam para olha-la de frente.

— Adam, olhe para mim.

Mas seu olhar caiu para outro lado, aventurando-se em outro
espaco. (JORGE, 1007, p. 22, grifos nossos)

Neste trecho Ziza procura por seu filho, Adam, pelas dependéncias da casa. Os
termos em destaque demonstram a espacialidade da cena. O narrador explicita através
das expressdes 0 posicionamento das personagens o jogo de movimentos opostos. Ao
mesmo tempo demonstra que a mae esta em um canto da casa posicionada de frente a
Adam ao passo que a reacao do adolescente é distanciar-se dela, desviando seu olhar
para outro lado. No outro nucleo espacial também se percebe essa relagao:

— Onde vocé esta, Joao Bertonlino?

— Na Avenida Araguaia. E vocé, Felipa?

— Na Avenida Tocantins.

- Eu desco a Araguaia.

— Eu subo a Tocantins.

— Eu estou sem os remos. Remo com o0s pés nesta grande avenida.

Remo com os fardis dos olhos, sem rumo certo.
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— Eu subo a Tocantins, abrindo-a com as maos, feito uma loba.
(JORGE, 1997, p. 91, grifos nossos)

Nessa passagem a localizacao geografica é transposta no texto com carater de
duplicidade e oposicao. Cada personagem encontra-se em um espaco diferente, um na
Avenida Araguaia e o outro na Avenida Tocantins. Os locais encontrados no texto literario
remetem ao universo extratextual, jA que as avenidas Araguaia e Tocantins existem na
realidade. A direcao que cada um toma também é dialética, cada um direciona-se para
um lado oposto ao outro. Enquanto Jodo Bertolino desce uma avenida, Felipa sobe a
outra e assim por diante. Esse deslocamento € perceptivel através do Iéxico escolhido
pelo narrador, esse & um trecho em que ele afirma e reafirma a localizacao e, por
conseguinte a espacialidade da cena. Eles ndo caminham, mas sim remam, portanto, a
mobilidade estd comprometida, lenta. Note-se que a incerteza dos caminhos que as

personagens transitam indica também sua instabilidade vivencial.

Conclusao

Esta presente em Pao cozido debaixo de brasa, uma estrutura espacial que se
entrelaga de acordo com a fruicdo da narrativa. Cada uma com caracteristicas dialéticas,
isto é, ocorre na maioria das vezes a partir de dois polos contraditérios que também
oferecem sentidos contrapostos. Tanto Adam quanto Felipa sempre anseiam em transpor-
se para lugares melhores do que eles se encontram. Os espacos sdo constituidos através
do recurso de distanciamento e também por aproximacao, ja que no ambito concreto
encontramos disparidades na construcdo espacial, todavia no ponto de vista sentimental a
relacdo dos espacos com as personagens sao similares.

O nucleo espacial de Adam/Adao apresenta a coordenada espacial voltada para o
eixo vertical. Seus espacos sdo predominantemente fechados e restritos, o ambiente é
organizado, limpo, portanto a espacializacdo deste nucleo apresenta caracteristicas
diferentes dos espacos da historia de Felipa.

Este por sua vez, apresenta sua espacialidade voltada para o eixo horizontal
frontal. As ruas, as avenidas onde as personagens transitam. Nesse enredo 0s espacos
sao, portanto, abertos e vastos e ainda apresenta a desorganizacéo, o entulho, o lixo que
fazem parte do universo de suas personagens.

Isso é passivel de verificar-se no texto também através da sua linguagem que além
da estrutura também revela efeitos de sentidos duplos. O estar em determinados espacos

e ao mesmo tempo o desejar transpor-se dele. O anseio de fugir da realidade em que
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vivem e ir para espagos melhores. Esse conflito por sua vez revela os sentimentos
peculiares a condicdo das personagens da obra em foco, como, 0s anseios, a angustia a
soliddo, o medo, entre outros. Em contrapartida com o que desejam conquistar a
felicidade, as paixdes.

Dessa forma o romance desvela a realidade de um povo constituido pelas
adversidades e que anseia em transpor-se para um lugar melhor. A obra é construida
através de temas como a angustia, a miséria, esperanca e libertacdo, formando nesta
obra o fio condutor de carater universal capaz de ultrapassar as fronteiras do tempo e do
espaco.

Nas duas histérias, de acordo com os lugares tomados como foco de analise para
este trabalho, na casa e na cidade, prevalece a relacao negativa, ou seja, topofébica,
entre personagem e espago.
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