De Luiza (Neto Jorge) a Luis (de Camoées), um ramo continuo saido da sua raiz

From Luiza (Neto Jorge) to Luis (de Camdes), a continuous branch out of his roots

Evelyn Blaut Fernandes'

Resumo: Este texto foi escrito em forma de homenagem. Em vez de escrever um texto sobre Luiza Neto
Jorge, optei por convocar diversos poetas e falar sobre arvores genealdgicas na hip6tese de formar uma
espécie de linhagem poética a partir do poema “O seu a seu tempo”. Esta foi a maneira que me pareceu
apropriada para narrar a minha versao da poética sumaria da familia segundo Luiza Neto Jorge.
Palavras-chave: Luiza Neto Jorge; genealogia poética; reler Camdes no século XX.

Abstract: This text was written in form of tribute. Instead of writing a text on Luiza Neto Jorge, | chose to call
many poets and talk about family trees in case of forming a sort of poetic line from the poem "O seu a seu
tempo". This was the way it seemed appropriate to recount my version of the family brief poetic according to
Luiza Neto Jorge.
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Para Jorge Fernandes da Silveira

Por ocasiao do langamento académico de 19 Recantos e outros poemas, ja havia
dito que Luiza Neto Jorge evoca a pedra fundadora da literatura portuguesa. Lembro de
ter dito também que o gesto de Luiza como leitora de Camdes faz com que a sua
“‘epopeia sumaria” reuna dois nomes classicos: um presente no “acto” da leitura, Luis [de
Camades], outro presente no “acto” da escrita, Luiza [Neto Jorge]. E que um poema entre
dois atos de criacdo € citacao inter e intratextual, leitura e escrita, relagao inextrincavel do

"2 Ao escrever a sua leitura camoniana e a

escrever ler: “Lapide e versao. Indistintamente
sua leitura Neto Jorge, Luiza “com a mao reune/ os segredos do tempo” (JORGE, 2001,
p.61).

Retomo o meu discurso de onde o havia interrompido, isto &, continuo, porque

quero que nao s6 0 poema me ensine a cair, mas que também o meu texto seja “licdo de

' Doutora em Literatura Portuguesa pela Universidade de Coimbra; membro Colaborador do Centro de
Literatura Portuguesa da mesma Universidade e da Associacéo Internacional de Estudos ibero-Eslavos.
2 Cf. Levando ao limite, homenagem, o gesto da escrita, posso atribuir os meus textos

a joao zorro. Existimos sobre o anterior. O movimento da escrita e da leitura

exerce-se a partir da menor mutabilidade aparente da pedra

e da maior mutabilidade da grafia. O progresso dos textos

é epigrafico. Lapide e versao, indistintamente (BRANDAO, 1974: s/p).
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abismo”, assim como “O Seu a Seu Tempo” “é ligao ainda em curso” (SILVEIRA, 2008a,
p.17). Que fique claro: ndo pretendo dar licdo de abismo, quero aprender a cair, como
tenho aprendido com Adilia Lopes:

Entre uma coisa e outra ponho outra, obstaculizo, crio obstaculos,
como se gostasse de saltar obstaculos, como se gostasse de falhar.
Em crianga, gostava de cair no lajedo e de ficar com os joelhos a
sangrar para a minha mae me fazer curativos cientificos e piegas.
Cai muitas vezes. (...) Eu ndo fazia de propédsito para cair, mas
andava de facto a correr com muitos brinquedos nas maos e nao
evitava cair. Gostava de cair. Ha nisto, talvez, masoquismo,
perversidade. Mas também ha sentido de responsabilidade porque
as bonecas eram minhas filhas e uma mae nao deixa cair as filhas
ao chao. Digamos, a brincar, que a minha mae me deixava cair ao
chao. Penso que isso que acabo de escrever € estranho. A relacao
com a minha mae é sombria, cheia de sombras. Mae e filha sao
como duas arvores que estao perto: vivem e morrem das sombras

que fazem uma a outra reciprocamente (LOPES, 2006, p.50).

Ou poderia dizer “Indistintamente”? Porque eu fui aprender com Adilia o que ela,
ainda que noutro tempo e de outro modo, aprendeu com Luiza: ensinar a cair € uma licao
de amor. Basta, para isso, citar as biografias de Adilia, digo, “Autobiografia sumaria de
Adilia Lopes” (2002, p.71) e “Microbiografias” (2002, p. 68) e compara-las a “Minibiografia”
(2001, p.254), de Luiza Neto Jorge. Ou poderiamos ainda aproximar esta mininarrativa
aos poemas de Luiza que apresentam uma discursividade acentuada, até porque este — o
de Adilia — ndo deixa de ser, de outro modo, um “Dificil poema de amor”.

Ja “O Poema Ensina a Cair”, ensina Jorge Fernandes da Silveira, “é uma licdo de
abismo” (SILVEIRA, 2006, p.38): “[clomo se fosse uma homenagem as imagens de amor
lirico ou épico em literatura (...) que vao do fall in love até o dar de cara no chéo, indo de
encontro ao mourir d’amour ou ao encontro da morte, o0 poema ensina os modos de cair’
(SILVEIRA, 2006, p. 38-39). Insisto nas ligdes de queda e (re)formulo as hipoteses de
Jorge Fernandes da Silveira: “O poema ensina quem a cair? A cair como? Quando?
Onde? Em si? (...) Fora de si? No olvido? A cair na real ou imaginaria realidade?”
(SILVEIRA, 2008b, p.3); de Adilia Lopes: “Cair do cavalo/ cair da escada/ cair em mim/ o
rés-do-chao € tao bonito/ o chdo é tdo bom/... € a libertagdo da queda/ de Adao e Eva/ é
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Adao que me estende a mao” (apud PEDROSA, 2007, p.7); de Giorgio Agamben: “O que
€ essa queda do poema no siléncio?” (AGAMBEN, 2002, p.146). “O poema ensina a cair”
€ um poema didatico na medida em que o verso-titulo sugere que o poema € o lugar de
aprendizagem do poema. Com o intuito de sinalizar no titulo de Luiza o que ha nele de
pedagogico para a aprendizagem de composi¢coes e variagdes do modo de cair (no
poema), cito Roberto Corréa dos Santos: “Pode-se, portanto, ler em cortes, remontando
sequéncias, dedicando-se a um trecho, a uma palavra; pode-se também se deixar ir — em
ribanceira, em queda ou enlevo orgiacos — dessitiado por todo o poema” (SANTOS, 2008,
orelha).

“O poema ensina a cair” apresenta-se como uma pratica de intermediagao entre
as linhas ascendentes e descendentes da poeta: “Escorregam as linhas descendentes/ de
um poeta”, é o “Sitio Lido”, “E as chuvas caminham noutra direcgdo/ para uma pagina
menos escrita.” (JORGE, 2001, p.163). Para Silvina Rodrigues Lopes, o “Sitio Lido” é um
duelo amoroso, no sentido genealogico da descendéncia, ja que, ndo esquegamos, “0
poema/ € um duelo agudissimo” (JORGE, 2001, p.57). Se quisermos insistir na leitura de
Silvina, “o poema é acto que altera quem o escreve e quem com ele se relaciona, se
quisermos, quem o 1&€”, “é acto que altera quem o pratica, escrevendo ou lendo” (LOPES,
2003, p.39), o que nao deixa de ser o “seu acto de ser lido” (JORGE, 2001, p.157) um
duelo amoroso, uma licdo de amor. A citagdo de “Sitio lido II” caminha agora “noutra
direcgao”, ou seja, na que mostra, ndo mais, ou nao so, Luiza Neto Jorge como poeta
descendente das linhas camonianas, mas naquela que procura os seus descendentes
poéticos. Esta é a chave para a hipotese de leitura deste texto, que avanga aqui até Adilia
Lopes e Manuel de Freitas.

Para que se entenda a intencédo deste texto-homenagem, busco uma das senhas
dadas por Jorge Fernandes da Silveira ao afirmar que “a obra da autora de O seu a seu
tempo, de 1966, é ainda hoje um revolucionario corpus quando se buscam relagdes
genealbgicas entre o texto literario e o contexto histérico em poesia” (SILVEIRA, 2010,
p.11). O seu a seu tempo € uma espécie de Luiza dirige-se aos seus descendentes, no
qual estaria o “leitor de frente para o que é seu a seu tempo, e lugar” (SILVEIRA, 2006,
p.48). Desta maneira, o passado pode ser modificado pelo presente tanto quanto o
presente pode ser orientado pelo passado: “o seu (dela)” “a seu tempo (dele)”: “novas
versdes do passado e antigas visdes no futuro” (SILVEIRA, 2006, p.49) podem estar, de
algum modo, ligadas a estes poemas de saber aforistico por Adilia Lopes:

O passado
é barro
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como o futuro

O presente

€ agua

como a morte (LOPES, 2006, p.71).

O passado

€ plasticina

como o futuro

O presente

e carnificina (LOPES, 2006, p.72).

Em O seu a seu tempo, o tempo € o da poesia, ou melhor, € o tempo dos puetas.
Diz Manuel de Freitas no prefacio-manifesto “O tempo dos puetas” [sic] a antologia
Poetas sem Qualidades, por ele organizada, em 2002: “A um tempo sem qualidades,
como aquele em que vivemos, seria no minimo legitimo exigir poetas sem qualidades”,
porque ao “homem reificado, cabe um tempo — e também, cada vez mais, um espacgo —
sem qualidades” (FREITAS, 2002, p.9-10). Em uma palavra: a poesia do seu tempo no
seu tempo e a seu modo — O seu a seu tempo. Para os “poetas sem qualidades”, importa
conservar “a relagdo do(s) poeta(s) com o seu tempo” (FREITAS, 2002, p.11) para
compreender a poesia como “uma realidade histérica” (FREITAS, 2002, p.13). Sao,
portanto, poetas sem qualidades porque contextualizados a um tempo sem qualidades:
um tempo de “reprodutibilidade técnica®’, de “sociedade do espetaculo”, tempo
capitalista(?) em que “um género de portugueses (...) ficaram sem trabalho”, tempo em
que repercute o “uso imoderado que deres as tuas/ armas” (JORGE, 2001, p.159). Mas
este tempo sem qualidades é também, ou ainda, ou novamente, tempo de praticas
mercantilistas, ja que “no meu tempo a vida/ era mais em conta” (JORGE, 2001, p. 154).

O titulo a antologia Poetas sem qualidades faz clara alusdo a O homem sem
qualidades, de Robert Musil, assim como Manuel de Freitas cita L’homme sans qualités,
na epigrafe de “O tempo dos puetas”: “Des temps nouveaux venaient de commencer (il en
commence a chaque minute): a temps nouveaux, style nouveaux!”. E tempos novos, se
pensarmos bem, sdo quase Tempos Modernos: “as pernas da maquina tuas pernas/ mais
concretas” (JORGE, 2001, p.158). Vejamos os versos de Luiza Neto Jorge assim
emparelhados:

N&o me quero com o tempo nem com a moda (p.254)
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Este é o tempo todo que me falta

e nem é muito nem pouco (p.165)

se bem que cada vez menos o tempo

me preocupe (p.157)

O tempo de Luiza é, talvez, um tempo voraz no qual “a eternidade coexiste com o
tempo a passar’” (NUNES, 2000, p.20); um fempo outro que guarda a capacidade de a
matéria se metamorfosear constantemente: “Pouco tempo um objecto/ pertence a sua
matéria/ se bem que cada vez menos o tempo/ me preocupe/ e a matéria seja uma hora/
de os objectos estarem” (JORGE, 2001, p.157). “O seu a seu tempo” é, na verdade, um
poema que fala da inapreensibilidade do tempo e do quanto as coisas efémeras podem
ser potencialmente transformadoras: “Que os utensilios criem/ o novo utensilio capaz/ de
tudo dizer de si”. E €, sobretudo, um poema que celebra esta metamorfose através de um
ato sexual, ou sexuavel. Seria bom insistir na leitura do corpo como maquina desejante,
forca motriz contra a morte, segundo a licdo de Bataille, a favor de uma “continuidade
profunda” (apud NUNES, 2000, p.28):

as arvores postas em marcha

noutra genealogia (noutra velocidade)
vindo um ramo continuo saido da sua raiz
a raiz da minha idéia.

(JORGE, 2001, p.158-159)

Uma continuidade profunda se estende como “um ramo continuo saido” da raiz de
uma arvore genealdgica. Note-se que, no primeiro verso, “raiz” significa a base de uma
estrutura orgéanica, de um “edificio que eu para vos/ levantei”, de um “terreno livre”, o eixo
de uma planta na qual (ou através da qual) se desenvolvem ramificagbes secundarias, os
seus descendentes, que ai se fixam como a um substrato e dela se alimentam. Note-se
que, no segundo verso, a ‘raiz da minha ideia” € o fundamento da ideia, o elo de
vinculacao afetiva e intelectual a base do pensamento de uma cultura. Se todo poema € o
desvio de um “poema-pai” (apud COSTA, 2003, p.87), como disse Harold Bloom, tocar no
“‘parent-poem” da cultura portuguesa € uma forma de recriar o passado e recriar o
passado € desafiar o tempo: e recuperar a ficcdo que da conta da histéria de varbes

assinalados e de corpos assassinados € motivo para nova criagdo. Luiza Neto Jorge é
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descendente do mesmo Poeta “Luso-Liso-Lois-Luis” (NOBREGA, 2015, p.177) que deu
nome aos portugueses “com seu ramo, digo, com seu poema” e € a este poema que nos
referimos quando dizemos Luso.

Por outro lado, “Baco-Luso é o proprio Camdes, que deu de fato nome efetivo a
Lusitania, nome e renome que nem as descobertas de seu tempo lograram ultrapassar.
Baco/Luso une as duas histérias: india-Portugal. Camées/Luso d4 o nome aos
portugueses: Lusiadas” (Nébrega, 2008, p.324). O episddio do Velho do Restelo, cujo
discurso ideoldgico opunha critica a empresa da expansao ultramarina portuguesa (Cf.
OL, IV, 94-104), encontra repercussao nestes versos de Luiza: “Que os descobridores
descubram/ o que sempre no exterior/ existe por encontrar’ (JORGE, 2001, p.157).

Como leitor de “O Poema Ensina a Cair”, “de acordo com a proposicao épica de
dar uma visdo do seu mundo a seu tempo” (SILVEIRA, 2008, p.4), Manuel de Freitas
apresenta em “Cretcheu Futebol Clube” um evidente didlogo com “O poema ensina a cair’
que &, alias, epigrafe do poema de Freitas. Transcrevo a primeira estrofe da primeira
parte e a ultima estrofe da terceira parte:

Este poema vai cair contigo,

leitor — modo invio de dizer

que ha um corpo confiscado onde

a vida, as vezes, parece possivel.

(...)

Apanhamos outro taxi,

talvez demasiado bébedos.

Ha ilhas, negros promontarios,

que nem 0 amor — se existisse —
saberia redimir, coisas que

da morte n&o ficaram. Mas que tinham
de cair, contigo, neste poema. (FREITAS, 2007, p.120-122)

As partes do poema de Manuel de Freitas que recuperam o verso-titulo de Luiza
sdo curiosamente o inicio da queda e o fim do poema. “Este poema vai cair contigo,/
leitor” (FREITAS, 2007, p.120) ou: este leitor vai cair contigo, poema? E, a partir deste
pedagogico “O poema ensina a cair’, que o “Cretcheu” de Manuel de Freitas, recolhendo
certas herangas da modernidade, traga uma espécie de sintese da leitura camoniana (de
Luiza Neto Jorge), do seu tempo e a seu modo, que, depois de passar pela llha dos
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Amores, por Adamastor e por Inés, caiu junto com o leitor no poema. O poema de Luiza
caiu no colo, quero dizer, no poema de Manuel, que €, assim como Luiza, rigorosamente
atento a (sua) tradicdo, mas também rigorosamente ao sabor do modo como pretende
afiliar-se a (sua) tradigcao.

Muito da poesia portuguesa recente faz da intertextualidade um modo inteligente
de conservar a tensédo a fim de contornar a tradicdo que, da parédia a homenagem, da
satira a reescritura, tem refletido uma repeticado dialdgica. E ha poetas como Adilia Lopes
e Manuel de Freitas que negociam nao sé com Luiza Neto Jorge, mas também, ou
sobretudo, com Luis de Camdes. E o caso de “Estudos Camonianos” incluido, ndo por
acaso, em “O rumor das saias de Inés”. E em Game over que se encontra esta que &,
talvez, a mais emblematica referéncia de Manuel de Freitas a Camdes. Alias, ndo seria o
game over — “aquele jogo triste que nao sei jogar’ (FREITAS, 2007, p.54) — um jogo
bastante perigoso?

“Com o fogo”, Adilia Lopes cita o verso mais conhecido de Camdes. A proposi¢cao
dialégica com o poeta humanista € uma homenagem, mas ao mesmo tempo satiriza um
certo consumismo do “Amor é fogo que arde sem se ver”. Parece que Adilia, mais até que
o poeta de “Camdes burger”, dirige-se a seus contemporéneos para “acusar o ainda
vigente e equivocado consumo que se faz do legado camoniano” (MAFFEI, 2005, p.317).
Adilia Lopes reelabora o verso de Camdes, aliando-o, de maneira irreverente, ao dito
popular “com fogo nao se brinca”. O toque comico esta na comparagao entre o fendmeno
da combustao — “o fogo com fumo” — e o amor ardente, que resulta neste aviso amoroso,

alertando, no fim de contas, que com “o fogo que arde sem se ver” “se deve brincar
menos” porque “custa mais/ a apagar/ do que o fogo com fumo” (LOPES, 2002, p.20).

Se olharmos novamente para as arvores de Adilia — “Mae e filha sdo como duas
arvores que estao perto: vivem e morrem das sombras que fazem uma a outra
reciprocamente” (LOPES, 2006, p.50) —, veremos que elas constituem, de algum modo,
uma espécie de album de familia, que, assim como no “Album de familia” de Luiza,
‘roeram-se uns aos outros/ amaram-se para além do dia” (JORGE, 2001, p.74). Ambos os
albuns apresentam uma relagao visceral, uma relagao “cheia de sombras”, daquelas que
oferecem o abrigo, a protegdo na convivéncia familiar, mas que também acabam por ser
pouco iluminadas, maculadas pela prépria convivéncia. As arvores de Luiza, entretanto,
sdo de outra genealogia: “arvores postas em marcha” sdo “arvore[s] ambulante[s]’
(JORGE, 2001, p.159), sao arvores (lo)comoventes.

Propus, a meu modo, uma espécie de genealogia poética, ja que “ha na Literatura

Portuguesa uma ainda por narrar versdo em versos de uma nova histéria do romance
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familiar, uma poética sumaria da familia segundo Luiza Neto Jorge” (SILVEIRA, 2010,
p.18). A fim de estabelecer o reconhecimento de uma linhagem poética sobre a dimenséo
do tempo, ficam assim estabelecidos, neste texto-homenagem, os tempos dos Poetas por

eles mesmos:

1. Luis de Cambes:

Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades;
Muda-se o ser, muda-se a confianga;

Todo o mundo é composto de mudanca,
Tomando sempre novas qualidades.

(apud ANDRADE, 1978, p.56)

2.  Manuel de Freitas:

Os tempos mudaram, claro (e as vontades foram
encontrando novos alvos), mas a comédia dos 0ssos
veio para ficar, incerta, numa praia

insigne de enganos e misérias.

Agora, num intervalo cibernautico medido

pela ignorancia publica, lembram-se

d’O Poeta e de uns versos que a memoria canta,
propicios as presidéncias que tado mal presidem.
(FREITAS, 2002b, p.45)

3. Adilia Lopes:
Acabou

o tempo

das rupturas

Quero

ser

reparadora

de brechas. (LOPES, 2006, p.24)

4. Luiza Neto Jorge:

Acho-me é o meu dominio
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em perseguig¢ao automatica
todo o eixo da gramatica tendo a

disposicao

as moveis vertigens diarias

0s écrans de cinema 0s eixos

as pernas da maquina tuas pernas

mais concretas

as arvores postas em marcha

noutra genealogia (noutra velocidade)
vindo um ramo continuo saido da sua raiz

a raiz da minha idéia.
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