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Resumo: Este artigo tem como objeto de estudo o poema “Sao Jodo da Vargem”, que integra o livro A
dolorosa raiz do Micondd, de Conceigao Lima, publicado em 2006. Com base em uma perspectiva pos-
colonial, serdo analisados no poema o espago e sua relagdo com a questao histérica e social a partir da
reconstrucdo do passado que o sujeito lirico realiza por meio de sua meméria.
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Abstract: The object of study of this paper is the poem “S&o Jodo da Vargem”, which integrates the book A
dolorosa raiz do Micondé, by Conceicao Lima, published in 2006. Based on a postcolonial perspective, the
space and its relationship with historical and social issue from the reconstruction of the past realized by
subject lyrical throught his memory will be analyzed in the poem.
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A dolorosa raiz do Micondd, livro publicado em 2006 pela poeta sdo-tomense
Conceigao Lima, remete ja em seu titulo a dificuldade de encontrar e definir a origem de
uma nacao que sofreu com o processo de colonizagdo — no caso, Sdo Tomé e Principe,
pais africano que foi colonizado por Portugal. A ideia de origem esta ligada a imagem do
Micond6, a qual € bastante recorrente ao longo da obra e também remete a
ancestralidade. Como se sabe, essa arvore carrega um valor sacro em muitos locais de
Africa. Dai a importancia da introducdo dessa imagem por parte da autora em sua poesia.

Em seu livro, os espacgos constituem forte ligagdo com a busca por uma origem,
pela formagao da identidade do sujeito, seja enquanto individuo, seja enquanto parte de
uma sociedade. O sujeito lirico revisita o passado doloroso por meio da meméria, de
forma a refletir sobre o drama do colonialismo por que passou essa nacao, evidenciando
também as profundas marcas que esse processo imprimiu em sua identidade.

Maurice Halbwachs (2003), em sua obra A memdria coletiva, ndo concebe a

memoria de forma fechada e isolada. Para ele, a memédria de um sujeito ndo é
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unicamente sua. Como consequéncia, as lembrancas existem a partir de um determinado
contexto social. A memdria individual, portanto, ndo esta isolada, mas atrelada a
diferentes contextos sociais, e € destes contextos que pode emergir a lembranca. Ela se
constitui um ponto de vista sobre a memoria coletiva. Desse modo, entende-se que a voz
do sujeito lirico dos poemas de Conceigdo Lima representa um ponto de vista sobre o
todo social em que se insere.

Neste trabalho, pretendem-se analisar, com base em uma perspectiva pds-colonial,
0 espacgo no poema “Sao Joao da Vargem”, composto por quatro partes que se retomam
entre si, e sua relagdo com a questdo historica e social a partir da reconstrugdo do
passado que o sujeito lirico realiza.

Conceicdo Lima inicia seu caminho na literatura apds a independéncia de Sao
Tomé e Principe, com a publicacdo de seu primeiro livro, Utero da casa, em 2004. Tal
como muitos escritores de ex-colonias portuguesas recém independentes, a autora vale-
se da palavra como instrumento de luta e afirmacg&o para essa nova configuragédo social.
Nesse sentido, tendo em vista que a matéria de criagcdo da poeta, como afirma Jane
Tutikian (2012, p. 81), é a “casa Sao Tomé e Principe”, o conhecimento da histdria desse
pais, mesmo que de forma sucinta, é importante para entender a poesia da autora.

S&o Tomé e Principe é o segundo menor pais de Africa e é formado por duas ilhas,
Sao Tomé e Principe, e quatro ilhéus. Assim como Cabo Verde, o pais foi uma importante
rota comercial e de mao-de-obra escravizada. O sistema de latifundio das rocas foi
bastante explorado depois do dominio portugués. Depois da aboligdo da escravatura, em
1878, encontrou-se uma maneira de continuar a exploracdo “respeitando” a
impossibilidade de escravizar pessoas, o “contrato de trabalho”. Nessa situacdo, os
individuos eram recrutados a forca para trabalhar nas rocas. Além das péssimas
condicdes de trabalho, os trabalhadores retirados de sua patria ndo voltavam a ela apods o
fim dos contratos, o que contribuiu para o esfacelamento familiar (PEREIRA, 2013).
Muitas familias nunca mais se reencontrariam, assim como ocorreu na escravidao. O que
Conceicdo Lima faz, em poemas como “Canto obscuro as raizes”, € trazer a tona
justamente a voz de um sujeito lirico impossibilitado de definir o espago em que se
encontravam seus familiares — como esses trabalhadores que n&o retornaram jamais as
suas patrias —, de forma a mostrar a dor que causa essa impossibilidade, que é também a
impossibilidade de definir a origem, de retomar por meio de memadria uma lembranga que
preencha esse vazio.

Ainda conforme esclarece Erica Pereira (2013), como consequéncia dos

‘contratos”, desse modo, surgiram movimentos de contestagdo. Destaca-se o Massacre
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de Batepa, em fevereiro de 1953, que resultou na morte de mais de mil pessoas que se
mostraram resistentes a esse regime de trabalho forgado. O trabalho nas rogas e a revolta
dos trabalhadores também s&o alvo da poesia de Lima. Em “Zalima Gabon”, por exemplo,
a poeta trata da condicado de individuos diasporicos, os mortos zalimas, que na verdade
ainda estdo vivos, arrastando uma vida degradante, indigna, e reclamam uma morada. Ja
em “1953”, é posto em evidéncia o Massacre de Batepa, com um questionamento a
Kwame Nkrumah, um dos fundadores do pan-africanismo, sobre o que diria aos forros
massacrados se soubesse do ocorrido. O sujeito lirico formula hipéteses para o que
Kwame poderia fazer; entre elas esta contar para os diferentes povos acerca de uma
‘redonda tribo”, “sem degraus sem portdes e sem fronteiras”. Entretanto, essa tribo fica no
plano da utopia, ndo passa de sonho no presente. A esperancga é posta no futuro. Num
momento em que as lagrimas dessa profunda dor secarem. Nesse momento, a nagao
podera cantar com Kwame.

O processo de independéncia do pais, assim como das outras ex-colonias, foi
bastante complexo, visto que a ditadura salazarista ndao admitia oposicao politica. Desse
modo, n&o houve preparagdo para que ocorresse a independéncia em 12 de julho de
1975. Havia apenas um grupo de nacionalistas a favor da independéncia, o Movimento de
Libertacdo de Sdo Tomé e Principe, que, apds a independéncia, assumiu um governo
socialista como partido unico, com Manuel Pinto da Costa como presidente. Com grande
parte da populacdo analfabeta, sem condicbes de tomar as rédeas dessa nova situacao,
as dificuldades de governar foram muito grandes devido, sobretudo, a falta de experiéncia
administrativa, a falta de costume da populacdo em exercer sua cidadania, ao isolamento
geografico, as dificuldades econdmicas (PEREIRA, 2013).

Tendo em vista esse contexto de mudanca e a dificuldade de se adaptar a essa
nova configuragao social, em A dolorosa raiz do Micondd, Conceigao Lima expressa em
muitos poemas sua preocupac¢do com a identidade cultural dessa nagao que necessita
encontrar sua forma de ser e estar no mundo. A palavra € uma maneira de reivindicar
esse espaco e refletir sobre ele, como nos mostra a poeta. Por isso, a necessidade de
trazer a tona histérias outras, como a de pessoas que trabalharam nas rogas, silenciadas
pela histéria oficial.

A teoria pos-colonial possibilita justamente a diversidade de historias, contrastando
com a antiga ideia de uma histéria Unica, tida como verdade absoluta. Suscita
questionamentos acerca de quem detém legitimidade para falar nos contextos coloniais,
do ponto de vista que se assume e do lugar de onde se fala. Dai o significado de o prefixo

‘p6s”, conforme explica Russel Hamilton (1999), dizer respeito a necessidade de abrir
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novos espacgos. Até entdo, apenas os sujeitos que se encontravam nos centros de poder
tinham legitimidade para narrar e, consequentemente, decidiam o que deveria ou nao ser
narrado. Com o pds-colonialismo, um outro lugar de enunciagao é reivindicado, de modo
a causar um deslocamento desses centros.

De acordo com Ana Mafalda Leite (2012, p. 129), “a critica pos-colonial considera
as formas e os temas imperiais caducos, esfor¢ca-se por combater e refutar as suas
categorias, e propor uma nova visdo de mundo, caracterizado pela coexisténcia e
negociagao de linguas e culturas.” Além de incluir os escritos oriundos das ex-colbénias da
Europa, como ressalta Leite (2012), o termo “pds-colonial” ainda engloba um conjunto de
praticas discursivas, em que ocorre o predominio da resisténcia as ideologias
colonialistas. Assim, é possivel perceber que essa perspectiva de analise surge de um
viés politico da critica literaria. Pelo olhar dessa esfera tedrica, € necessario considerar as
condigdes em que foram produzidas e os contextos socioculturais em que estdo inseridas
as novas literaturas, de forma a ndo considera-las como uma extensdo da literatura
europeia.

Stuart Hall (2003), em seu Da diaspora, discute acerca do pds-colonial e defende a
ideia de que o termo n&o é valido para descrever unicamente uma sociedade ou uma
época, mas que relé os processos de colonizagdo como parte de um processo global
transnacional e transcultural. Assim, & possivel produzir uma escrita descentrada e
diasporica das narrativas imperiais, as quais eram centradas na nagado (HALL, 2003, p.
109). Essas narrativas representavam a nagdo como um todo coeso, unificado,
homogéneo. Portanto, ndo levavam em conta as diferengas e especificidades do social.
Com o pds-colonial, pode-se langar um novo olhar para essas narrativas, descentrado e
atento para o processo de formacao do nacionalismo.

Indo ao encontro do que Hall postula, Homi Bhabha (2013, p. 278) destaca que o
pos-colonial busca a revisdo de pedagogias nacionalistas que determinam uma relagao
binaria de oposicdo entre Terceiro e Primeiro Mundo. Ele recusa explicacbes sociais
universalizantes, de forma a incitar o reconhecimento das complexas fronteiras culturais e
politicas. Fica bastante claro, desse modo, que o pos-colonial toma como ponto de partida
a alteridade, pde em evidéncia historias diferentes das impostas pelas instituicbes de
poder colonial. Para isso, realiza o movimento de voltar-se para o passado a fim de
repensa-lo e buscando frustrar os discursos coloniais. Nesse sentido, a literatura € muito
importante por proporcionar a representacdo de uma narrativa outra, que ndo cabia na

historia oficial.
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Em Sao Tomé e Principe, Conceigédo Lima é um caso fundamental justamente por
assumir uma perspectiva outra, que ndo a colonial. Ao longo de seu livro, retoma em
muitos poemas e questao identitaria e sua relagcdo com o espago. Na grande maioria
deles, tem-se a voz de um sujeito lirico adulto que relembra um passado nao tao distante,
ainda da vida adulta. O poema “S&o Jodo da Vargem” € um pouco destoante dos demais
nesse sentido, pois o sujeito lirico retoma o passado da infancia. Entretanto, sua
consciéncia adulta confunde-se com as memdrias infantis, visto que é impossivel retomar
uma lembranca tal qual como ela era em qualquer momento da vida. Para Halbwachs
(2003, p. 93), “a lembranga € uma reconstrugcdo do passado com a ajuda de dados
tomados de empréstimo ao presente e preparados por outras reconstrucdes feitas em
épocas anteriores e de onde a imagem de outrora ja saiu bastante alterada.” Assim, ao
lembrar-se de uma situagdo do passado, um sujeito jamais tera acesso aquela situagao
tal qual como ela ocorrera.

Na primeira parte do poema, intitulada “O anel das folhas”, na primeira estrofe, o
sujeito lirico reflete sobre sua condi¢ao existencial, a impossibilidade de ter consciéncia ja

na infancia do que é ser:

Quando eu nao era eu

Quando eu ainda ndo sabia que ja era eu
Quando nao sabia que era quem sou

os dias eram longos e redondos e cercados
e as noites profundas como almofadas.
(LIMA, 2012, p. 57)

Essa falta de consciéncia identitaria parece resultar em felicidade, pois, nesse
momento os dias podiam ser aproveitados com alegria, eram perfeitos, como indica a
figura do circulo. A propria repeticdo da estrutura sintatica dos versos e o uso da
conjungao aditiva “e” confere ao poema um ritmo que sugere também essa circularidade.
Além disso, nas outras partes do poema, também ha essa reflexdo sobre a identidade,
reafirmando esse estado de inconsciéncia e retomando a ideia de circularidade entre as
partes do mesmo poema.

Os versos seguintes, na segunda estrofe, confirmam a ideia de perfeicdo: o
nascimento e a despedida do sol todos os dias, o brilhar da lua em todas as noites
refletem a percepcado que esse eu tem do mundo que o cerca. Dai sua importancia para

entender o espago. Na terceira estrofe, é introduzida uma imagem muito importante para
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0 poema, o anel, associada ao mundo. Essa imagem retoma a ideia de circularidade ja
mencionada. O mundo é analogo ao anel, grande e fechado; o eu, como o mundo,
também era grande e possuia ambos. E importante destacar o uso do tempo verbal no
passado imperfeito nesses versos, pois marca a diferenca entre passado e presente:
devido ao uso desse tempo, pode-se entender que a vida tomou um sentido distinto do
passado, 0 mundo, nem o proprio sujeito, ja ndo € grande e fechado e o sujeito ja nao
possui mais o mundo e o anel.

Em seguida, o sujeito faz uma descricdo do seu mundo, o espago que engloba a
casa e o0 quintal. Esse € o mundo que lhe pertencia. As plantas sdo mencionadas em
relacdo a sua aparéncia, a acessibilidade, ao papel que desempenhavam de acordo com

a percepcao desse eu. E interessante atentar para a descrigdo do micondé:

O micond¢ era a forga parada e recuada
escutava segredos, era soturno, era a fronteira
e tinha frutos que baloicavam, baloicavam
nunca paravam de baloicar.

(LIMA, 2012, p. 58)

Essa estrofe evidencia severidade em oposi¢cdo a leveza das outras, em que
parece ser mais acentuado o olhar infantil de surpresa diante do mundo. O micondo,
arvore sagrada, era forga parada por guardar as origens, a ancestralidade do povo s&o-
tomense. Por isso, escutava segredos, era fronteira, que ao mesmo tempo em que une
também separa.

Na segunda parte do poema, “A sombra do quintal”, é retomada a reflexdo sobre a
identidade ja no inicio do poema. O universo infantil fica ainda mais evidente nessa parte,
em que o sujeito lirico cita os amigos e o bicho de estimagdo que guardava o quintal,
Napoledo, o gato. Entretanto, a reflexdo sobre o passado histérico também é

apresentada:

Na canoa de andim, reliquia de pedra dos tempos do avd
eu voltava a rede que nunca dormia em minha mae
e deslizava no velho vagao sobre os carris

gue ja nao transportavam montdes de cacau.

Eu rodopiava e o mundo girava
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girava o terreiro, o kimi era alto

e no tronco eu n&o via ndo via ndo via
o torso rasgado dos servigais.

(LIMA, 2012, p. 61)

Sabe-se que o cacau foi o principal produto de Sdo Tomé e Principe até cerca de
1950. De acordo com a lembranga do sujeito lirico, pode-se inferir que o presente da
escrita do poema é posterior a essa época. Nas rogas, eram plantados, num primeiro
momento, cana-de-agucar e, posteriormente, café e cacau. Apds a exploragdo da mao-
de-obra escravizada, esse tipo de trabalho foi substituido pelos “contratos”, como ja foi
comentado, mantendo péssimas condicdes para essas pessoas. Tendo consciéncia da
situacao histérica por que passou na infancia, o sujeito lirico expressa a culpa que sente
por n&o ver, no tronco, a tortura contra os servigais. Essa culpa é intensificada pela
reiteragcao do advérbio “ndo” e do verbo “ver”, bem como pela separacdo dos versos: o
objeto direto do verbo “ver’ é separado num unico verso, ultimo do trecho citado, dando
destaque a ele.

A violéncia contra os servigais também é reforcada quando o sujeito lirico,
referindo-se a avd NOvi, afirma que esta “Trazia consigo a voz que apagava o ruido das
coisas/ e nos enxotava do kimi do sino que ali moravam/ oh! ali moravam a alma e a raiva
dos servigais.” (LIMA, 2012, p. 61). Isso porque o tronco era o lugar onde o torso dos
servigais era rasgado. A avo surge, entdo, como a figura que procura proteger as criangas
desse local e, a0 mesmo tempo, do ruido que ele poderia causar, dos questionamentos.

Ao fim dessa parte, a imagem do circulo é retomada, novamente com a citagdo do
mundo e do quintal. O mundo-quintal parece ser 0 espaco de retomada de reflexao desse
sujeito, depois de adulto, sobre a identidade de seu povo, do pais em que vive. Esse
mundo-quintal é, na verdade, como se vé no poema, 0 espago da casa, a morada no
sentido mais intimo da acepcgéo, o lugar a que a vida do sujeito esta completamente
atrelada, onde se encontram suas origens. E também onde a crianca rememorada no
poema comega a tomar consciéncia do que € ser. O sujeito lirico reflete sobre sua
identidade em relagdo ao mundo, ndo mais mundo-quintal, porque ja pode perceber que o
mundo é muito mais do que esse pequeno espaco onde circulou na infancia. Dai o motivo
de o mundo-quintal ser seu apenas na infancia, por ser de facil compreensao nessa fase
da vida, pelo fato de ainda n&o ter consciéncia da complexa situacao de seu pais, o que

justifica também a sombra atrelada ao quintal no titulo dessa parte. A sombra, area
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escurecida, ainda ndo podia ser iluminada na infancia. O espacgo surge, entdo, como lugar
de tomada de consciéncia.

“As vozes”, terceira parte do poema, da continuidade as ag¢des de correr, fugir,
perder-se, citadas ao fim da parte anterior, como uma forma de amarracdo entre as

partes. Quem auxilia o sujeito lirico na retomada do caminho é tia Espirito:

Quando eu corria, quando eu fugia e me perdia
Quando fugia e desaparecia

atras dos troncos

havia os olhos da tia Espirito

abertos buscando o caminho da luz

(LIMA, 2012, p. 62)

Essa estrofe ndo parece tratar s6 de agdes infantis. Ela sugere um despertar
bastante inicial da crianca rememorada para a consciéncia da critica feita no poema
anterior pelo sujeito lirico adulto. A escolha do verbo “desaparecer”, no segundo verso da
estrofe, associada ao terceiro verso, o lugar onde essa crianga desaparecia, € bastante
significativa. Os troncos, lugar do desaparecimento, s&o os troncos também citados na
parte anterior, onde a crianga nao via o torso dos servigais rasgado. Assim como o
desaparecimento atras dos troncos remete a brincadeira de esconder-se, a escolha do
verbo também remete a outro verbo utilizado no primeiro verso, “perder”, e que suscita a
nogao de questionamento no sentido de perder-se de si para prestar atencdo no outro, no
que esta a sua volta. Essa nocgao é reforcada pelos quarto e quinto versos, em que sao os
olhos da tia que buscam o caminho da luz, o que permite uma interpretacao relacionada
também ao conhecimento que esses troncos poderiam proporcionar.

Nas demais estrofes, esse eu rememora diversas pessoas com quem conviveu,
que iam para sua casa e falavam de tempos que nao entendia. A imagem das folhas,
citada na primeira parte do poema, dos troncos, na segunda e na terceira, e do anel,
citada na primeira, é retomada no primeiro verso da penultima estrofe, lembrando que,
além das folhas, dos troncos e do anel, existiam as pessoas por ele citadas, todas
mulheres, e uma condi¢do social bastante marcada, a de as filhas das peixeiras nao
saberem que serao também elas peixeiras futuramente. Essa reflexao € do sujeito adulto
que consegue ver claramente, e ndo nebulosamente como a crianga vé, a condigdo da

sociedade em que se encontra.
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A ideia de descoberta é reforcada nos versos finais: “Pois eu corria pelo quintal, eu
descobria o canavial/ o mundo era plano, eu tinha o quintal” (2012, p. 63). O canavial,
espaco de plantio da cana, € descoberta da crianca no sentido do saber historico e social
que envolve. O acucar foi uma das principais mercadorias produzidas em Sao Tomé e
Principe desde o principio da colonizagéo portuguesa. A descoberta do canavial € o abrir
dos olhos para a escravidao, é o inicio da conscientizagao acerca da realidade que cerca
essa crianca. Entretanto, nesse momento, o mundo ainda é plano para ela, pois é
possivel vé-lo por inteiro, visto que abarca a extensao do quintal. Além disso, ainda nao
tem a complexidade apreendida pelo adulto. A limitagdo da consciéncia limita também a
compreensao que a crianga tem do espago que a cerca. Limita seu mundo a um mundo-
quintal. Por isso, a reiteracdo ao fim de cada parte do poema acerca de possuir, nesse
momento da vida, esse espaco e, ao mesmo, tempo de explicar a sua restricao.

O espaco da casa toma ainda mais for¢ca na ultima parte do poema, “Os olhos dos
retratos”. No tempo em que ainda falta a consciéncia identitaria, a casa cresce, seus
cbmodos sao enormes. O sujeito lirico da continuidade a descrigdo da casa até se ater as
paredes e ao que nela ha: os quadros dos senhores de estranhos bigodes e casacos de
pontas compridas. Os bigodes desses senhores sao comparados ao de D. Carlos,
penultimo rei de Portugal. Lembrar-se do rei € também lembrar-se do passado de
colonizagao. Dai a importancia da citacdo do avd a seguir. Ele estava entre os retratos na
parede. E inevitavel, entdo, relaciona-lo a esse passado.

Quem esclarece sobre os rostos das imagens é o pai do suijeito lirico. E ele quem
conta as histérias sobre o passado.

Eram contos antigos que me fascinavam
eram lendas da casa que me embalavam

e eu gostava daquele tom na voz de meu pai.

E eu escutava, depois, dormia, depois sonhava.
Eu n&o meditava, eu ndo perguntava, eu nao decifrava.
(LIMA, 2012, p. 65)

Diante dessas historias, as agdes do sujeito se limitam a escutar, dormir e sonhar.
Todas elas fazem parte do universo infantil. O tom de culpa desse sujeito, depois de
adulto, pelo ndo questionamento diante dessas historias fica claro no ultimo verso do

trecho citado. Todos os verbos escolhidos nesse Uultimo verso suscitam etapas
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necessarias para a compreensao de determinado assunto, as quais ndo conseguiu atingir
quando crianga. Em seguida, o eu explica o motivo de ndo realizar essas agdes: a
infancia. A imaginagao e a percepgao infantis ndo permitem a elucidagdo. Os sons que se
busca sdo os que provocam a imaginacgao infantil: “a voz do sétdo”, “o sussurro dos
canaviais”. Este ultimo som é colocado em oposicdo a ideia de verdade: “Porque eu
amava o sussurro dos canaviais/ quando a verdade falava no grande quintal.” (LIMA,
2012, p. 66). A verdade pode ser entendida nesse caso como a consciéncia do momento
histérico que cercava essa crianga. Nesse momento, ela ouvia apenas o sussurro dessa
realidade, ou seja, sua percepgao permitia apenas uma consciéncia muito nebulosa. Esse
era o momento de dormir em paz, de ter a casa limpa no centro do anel, como € dito no
verso final.

E interessante refletir sobre a imagem do anel apés a analise de todas as partes do
poema. O anel, assim como remete a circularidade presente em todas as partes do
poema e entre suas estrofes, que estdo ligadas entre si por versos semelhantes e
repeticdes muito significativas, pode simbolizar o préprio pais de Sdo Tomé e Principe.
Nesse sentido, a relagdo entre o0 eu e a detengdo do objeto seria resultado da reflexao
adulta sobre a agao de possuir desenvolvida ao longo do poema: € possivel possuir o
anel, o quintal, por serem de facil compreensdo na viséo infantil. Desse modo, a detencéo
do espaco esta diretamente ligada a consciéncia que o sujeito tem desse espaco.

O espaco possui um papel de suma importancia na poesia de Concei¢cdo Lima e
também nas literaturas africanas como um todo. E o espaco que gera no sujeito o
sentimento de pertenca. Ele influencia na negociagdo das identidades culturais. No
poema analisado, € a partir do espaco que se pensa a relacdo entre o eu € o mundo,
possibilitando o didlogo com a histéria e com a identidade. De acordo com Kathryn
Woodward (2003, p. 11), “uma das formas pelas quais as identidades estabelecem suas
reivindicagbes € por meio do apelo a antecedentes histéricos”. A retomada do passado
constitui-se, assim, parte de um processo de constru¢cdo da identidade, que ocorre no
momento dessa retomada.

Se o0 espacgo no poema de Lima proporciona ao sujeito voltar-se ao passado e a
consciéncia da histéria de seu pais, essa seria a forma de lidar com a fragmentagao do
presente. Woodward (2003) ressalta que as identidades necessitam de uma forma de
legitimacdo. Esta muitas vezes é realizada por meio da reivindicacdo histérica. E nesse
sentido que Concei¢ao Lima retoma a histéria de seu pais, como uma forma legitimar e
discutir a identidade de seu povo. Sabendo que as identidades ja ndo sdo mais unas e

fixas, e sim descentradas, deslocadas e fragmentadas, conforme também aponta Stuart
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Hall (2006), a dificuldade que uma nacao recém independente, como a de S&o Tomé e
Principe, encontra para estabelecer uma forma de ser conforme a nova configuragao
social é certamente maior do que as demais, que ja passaram pelos seus processos de
independéncia ha muito mais tempo.

Desse modo, a poesia de Conceicdo Lima exerce um papel muito importante para
discussodes propostas pelo pds-colonial, colocando em evidéncia uma historia que ndo a
determinada pelas instituicbes de poder e falando de um lugar de enunciagao
anteriormente nao legitimado. Em sua poesia, a autora aborda o espago a partir de
sentidos diferentes daqueles que haviam feitos a historia e a literatura colonial, abrindo as
portas dessa “casa pais”, usando a expressao de Tutikian (2012), para que ndo se durma
mais quando a verdade fala no quintal, como fez a criangca rememorada em “Sao Joao da

Vargem”.
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