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Da literatura para o cinema: elementos fantasticos em Os canibais
From Literature to the cinema: fantastics elements on Os Canibais,

Mariana Veiga Copertino Ferreira da Silva'

Resumo: Este artigo tem como propésito fundamental a analise comparada entre o conto Os canibais, de
Alvaro do Carvalhal e o filme homénimo, de Manoel de Oliveira. Essa analise buscara identificar alguns
elementos fantasticos presentes no conto e pensar o seu processo de transposi¢gdo para o cinema,
sobretudo com relagdo a imagem do autémato.
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Abstract: This article has as fundamental purpose the comparative analysis between the narrative Os
canibais by Alvaro do Carvalhal and the film of the same name by Manoel de Oliveira. This analysis will
seek to identify some fantastic elements present in the story and think about its process of transposition
to the cinema, especially about the image of the automaton.
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Consideragdes sobre a literatura fantastica

Com seu inicio aproximadamente no final do século XVII na Alemanha e na
Inglaterra, a literatura fantastica tem conquistado leitores pelo mundo todo, ao longo
dos ultimos séculos. Entretanto, falar de narrativas fantasticas € o mesmo que caminhar
por um terreno incerto e ambiguo, uma vez que as definicdes sdo amplas e bastante
complexas. O fascinio pelo sobrenatural contribui muito para a boa recep¢ao que as
narrativas fantasticas promovem em seus leitores. Ao longo de todos esses anos,
leitores de todo o mundo mergulharam em experiéncias proporcionadas que
englobam desde o medo provocado pelo desconhecido ao deslumbre pela magia e
pelo sobrenatural. A introdugdao de elementos que subvertem a ordem do real,
figuragdes magicas e requintes de horror permeiam a produgao literaria e configuram
estilos narrativos diferentes, dentro dessa mesma vertente. A narrativa fantastica,
especificamente, se caracteriza justamente pela presenga do sobrenatural e pela
instauracdo da incerteza sobre os fatos. Tzvetan Todorov foi o primeiro tedrico a
abordar o fantastico através de uma perspectiva de género e compreender suas
caracteristicas de forma mais estruturada e moldada em principios tedricos. Todorov
situa a narrativa fantastica como um género literario, que compreende um estilo textual
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que engloba um conjunto de caracteristicas especificas. Para esse tedrico, a teoria de
géneros é fundamental para entender o fantastico como um estilo de texto literario,
uma vez que “os géneros sdo precisamente esses elos mediante os quais a obra se
relaciona com o universo da literatura. ” (TODOROV, 1980, p. 7). Sendo assim, o
género literatura fantastica se caracteriza sobretudo, na visdo de Todorov, a partir de
elementos estruturais que compreendem o aspecto sintatico, através da enunciacdo, e
o aspecto semantico, que constitui as relagdes espago-temporais. A partir disso, ha
algumas condi¢des especificas, na visdo desse autor, que devem ser atendidas para
que uma narrativa seja considerada fantastica.

Primeiro, é preciso que o texto obrigue o leitor a considerar o mundo das personagens
como um mundo de criaturas vivas e a hesitar entre uma explicacdo natural e uma
explicacdo sobrenatural dos acontecimentos evocados. A seguir, esta hesitacdo pode ser
igualmente experimentada por uma personagem; desta forma o papel do leitor é, por
assim dizer, confiado a uma personagem e ao mesmo tempo a hesitagdo encontra-se
representada, torna-se um dos temas da obra [...]. Enfim, é importante que o leitor adote
uma certa atitude para com o texto: ele recusara tanto a interpretacdo alegérica quanto a
interpretacdo “poética”. (TODOROV, 1980, p. 38-39)

Este trabalho partira da teoria de Todorov que compreende a oscilagdo entre uma
explicacdo natural e uma explicacdo sobrenatural, mas compreendendo o fantastico
em um sentido lato, sem considerar as especificidades de cada vertente tedrica. A
proposta de uma literatura fantastica configura alguns signos que se tornam
caracteristicos desse tipo de texto como, por exemplo, contratos pactuais com seres
sobrenaturais, almas penadas que precisam cumprir uma missdo para poder
descansar, vampiros que sugam vidas, a estatua, o manequim e o autdmato que
ganham vida, de alguma forma, e exercem poderosa influéncia sobre os seres
humanos.

Alvaro do Carvalhal e o horror em “Os canibais”

Os contos de Alvaro do Carvalhal foram reunidos por seu amigo José Simdes Dias e
publicados em um unico volume, logo apdés a sua morte em 1868. As narrativas de
Carvalhal sdo carregadas de ironia e exageros, tratando sempre de temas como amor,
morte, ciime e obsessio, tudo retratado de forma melodramatica e fantastica,
provocando ora o horror, ora o riso irénico em quem os 1é€. Gianlucca Miraglia define o
exagero como elemento fundamental da obra de Carvalhal.

“[...] O que ja ndo é tdo normal ou, se quiserem, vulgar, é que Alvaro do Carvalhal
exagera. Exagera no estilo, como exagera em tudo. Ultrapassa as medidas, vai além da
meta... se as suas histérias ja sdo monstruosas, a linguagem em que estdo contadas ainda
sublinha essa monstruosidade: é uma linguagem repuxada ao maximo, visando de tal
modo ao efeito que pode produzir, chega a produzir efeito contrario: cair no grotesco, no
burlesco, no ridiculo. (MIRAGLIA, 2004, p.301)

E esse exagero que conduzird as narrativas de Carvalhal por um caminho
sobrenatural. No contexto em que foram publicados, os contos tornam-se um

instrumento de contestacdo dos modelos literarios vigentes, uma vez dque se
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fundamentam na ironia para rechagar os estilos de escrita, ao mesmo tempo que se
apoiam nos elementos sobrenaturais e na configuracdo de um cenario sombrio. Ha
uma oscilagdo entre um estilo pardédico de escrita e a construgdo de um enredo
sombrio e misterioso, o que faz a narrativa, em sua totalidade, assemelhar-se,
ironicamente, a um grande dramalhdo burgués. Esse exagero esti, na escrita de
Carvalhal, a servigco de uma proposta estética que se fortalece em cada um dos seus
textos.

Dos contos de Alvaro do Carvalhal, talvez o mais conhecido seja “Os canibais”,
justamente porque foi adaptado para o cinema, em 1988, pelo realizador portugués
Manoel de Oliveira, premiado por toda a Europa. O cineasta é ousado e original ao
transformar o texto de Carvalhal em uma 6pera. A histéria é contada em primeira
pessoa por um narrador extremamente irdnico e algumas vezes até sarcastico, que nao
participa diretamente das a¢gdes das personagens do conto, mas nao deixa de fazer as
suas observacgdes criticas no decorrer de toda a narrativa. Dessa forma a entidade
narrativa se abstém da responsabilidade de qualquer veracidade naquele conto,
avisando o leitor, de antemdo, que a histéria é baseada numa crénica que
“casualmente lhe veio a mao”( CARVALHAL, 1990, p.207), ou seja, ele quer fazer
acreditar que conta um episoédio veridico. A figura do narrador exerce, também, uma
outra funcdo importante, ele é responsavel, ja de inicio, por antecipar ao leitor o tipo
de narrativa que se passara ali; para tanto, ha claras referéncias a dois grandes nomes
da literatura fantastica, quando o narrador afirma tratar-se de um ‘“conto para gente
fina e séria, para gente que sabe de cor Edgar Poe e Hoffmann!” (CARVALHAL, 1991,
p- 241, grifo nosso). Cria-se, dessa forma, a expectativa do fantastico pela mencao a
Hoffman e Poe, o que ja antecipa as ocorréncias sombrias e sobrenaturais que se
passarao.

A acgdo se inicia em um baile onde sdo apresentados ao leitor os protagonistas:
Margarida, D. Jodo e Visconde de Aveleda, que compdem o triAngulo amoroso central.
Margarida € apaixonada e correspondida pelo enigmatico Visconde que a pede em
casamento, fato este que provoca incontrolavel ciime no jovem nobre Dom Jodo, que
ao saber do noivado arquiteta um terrivel plano de vingan¢a. Na noite de nupcias, o
despeitado mancebo, posiciona-se ao pé da janela do quarto, carregando duas
pistolas e disposto a assassinar o casal. De seu esconderijo, D. Jodo vé Margarida,
apavorada, descobrir que seu marido era “um fenémeno, um aborto estupendo que
em nossos dias valeria muito dinheiro a quem quisesse especular” (CARVALHAL, 1990,
p.240). O visconde misterioso era, na verdade, uma espécie de autdbmato: parte
humano, parte marmore. Henrique de Aveleda revela-se uma criatura absolutamente
fantastica em cujo corpo as unicas partes de carne e osso eram o tronco e cabega.
Todo o resto eram proéteses: as pernas, os bragos, e até mesmo os dentes. Ao revelar-
se, as partes do Visconde se desprenderam de seu tronco, deixando sobre a poltrona
em que estivera sentado apenas seu corpo mutilado.

O momento da revelagdo promove imenso estranhamento, uma vez que nem o
leitor, nem a proépria noiva esperavam tamanha surpresa. Nesse ponto climax da
narrativa, tanto Margarida, quanto D. Jodo que presencia tudo, recusam-se em
acreditar naquilo que veem, exercendo esse papel de hesitagdo representativa do

proprio leitor. Percebe-se entdo quao incomum €, na realidade, a figura do visconde e
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€ nesse sentido que o sobrenatural se aproxima do grotesco. A ideia de uma criatura
feita de proteses, totalmente artificial e sobrenatural, vai contra a veracidade proposta
pelo narrador no inicio do conto, extrapolando as fronteiras de um mundo ordenado.
Neste ponto percebe-se um outro elemento fundamental para a configuragdo do
grotesco fantastico que permeia esse conto: a mistura que ha entre o orgéanico e o
mecanico. E neste momento que temos a presenca do duplo, que traduz, digamos, a
angustia do Visconde, por ndo ser um homem completo, e sim divido em partes, sendo
meio homem, meio maquina. A angustia que tomava a mente de Aveleda o leva a
cometer suicidio, fazendo o esfor¢co de se jogar na lareira e queimar vivo, sem soltar
um gemido sequer. O fato de ser um autémato, uma aberragdo como o protagonista
mesmo define, € o que promove todo o mistério da narrativa, que tem como climax a
revelacdo da verdade, e determina o desfecho das demais personagens. Margarida,
desesperada e apavorada, joga-se da janela em um impeto suicida e D. Jodo, ao ver
sua amada morta, depois de presenciar tudo, da um tiro em seu peito e agoniza até a
manhd seguinte, quando ainda tem tempo de contar todo o ocorrido ao pai e aos
irmdos de Margarida que haviam devorado o cadaver do visconde pensando que o
assado na lareira fosse um churrasco.

O leitor atento, ao conhecer o desfecho da narrativa, compreende a presencga
constante de meng¢des a figura da estatua ao longo do conto, uma vez que o narrador,
sempre sarcastico, faz claras referéncias a condigdo do visconde. E o caso, por
exemplo da descri¢do de Aveleda durante o baile: “ndo se erguera ainda da cadeira
em que se havia deixado cair, e, afora algumas palavras delicadas, ou gestos a que se
obrigava a cortesia, di-lo-iam insensivel estatua” (CARVALHAL. 1990, p.223). E valido
observar que a composi¢gdo homem/estatua, o evento que levou Aveleda a perder
tantos membros do corpo e como ele foi capaz de sobreviver com préteses de
marmore sdo duvidas que ainda permanecem mesmo apos a leitura. Esses eventos nao
tem uma explicac¢do racional e beiram, novamente, o ambito sobrenatural.

A oposigao real/fantastico se fortalece na figura do irénico narrador que faz todo um
esforco para convencer o leitor de que aquela histéria tem fundamentacdo real, é
veridica. Essa tentativa de estruturar a verossimilhanc¢a se rompe bruscamente com os
eventos sobrenaturais, fortalecidos, por sua vez, pelo clima sombrio de toda a
narrativa. “Rien n’est beau que le vrai”, diz o narrador logo nas primeiras linhas. A frase
de Boilleu que abre o conto ja reforca a ideia da veracidade dos fatos, mas também, de
forma ambigua, sugere ao leitor a oposi¢do entre a aparéncia e a esséncia, ou seja, a
imagem social do visconde e a verdade sobre si. O tedrico de cinema francés Christian
Metz ainda afirma a necessidade da verossimilhangca para que o fantastico tenha o
efeito esperado. Diz ele:

A obra verossimil tenta persuadir-se, persuadir o publico, de que as convengdes que a
levam a restringir os possiveis ndo sdo leis do discurso ou regras da escrita — ndo sdo, de
modo algum, convencgdes — € que o seu efeito, constatavel no conteudo da obra, é na
realidade o efeito da natureza das coisas e resulta dos caracteres intrinsecos do assunto
representado. A obra verossimil quer-se, e quer que a considerem, diretamente
traduzivel em termos de realidade. E entdo que o verossimil encontra o seu pleno
emprego: trata-se de fingir a verdade. (METZ apud REBLIN, 2014, p.69)
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O narrador, desde o inicio se preocupa em manter o compromisso com a verdade
ou, pelo menos, convencer o leitor disso. A metalinguagem € o instrumento utilizado
para a conducado desse narratario que se deixa levar pelas palavras daquele que conta
a histéria, e, na tentativa de confirmar a veracidade dos fatos o narrador finge a
verdade, como teoriza Metz. E essa configuracio narrativa de verossimilhanca
invadida pelo sobrenatural que configura o fantastico, sem explicacdo, nesse conto,
restando ao leitor apenas a duvida.

Os canibais: uma 6pera cinematografica

Em parceria com o musico e compositor Jodo Paes, o cineasta portugués Manoel de
Oliveira transforma o texto de Alvaro do Carvalhal em um libreto e cria uma inovadora
opera para ser filmada. Nessa produgdo, € visivel a preocupac¢ao com a fidelidade
mantida ao texto do escritor portugués, desde as falas das personagens e do
apresentador, até os movimentos, cenarios e figurinos, com excecdao de algumas
poucas alteracdes feitas por conta da musicalidade das falas. O cineasta também
preserva no filme a ambientagdo noturna e o clima sombrio proposto por Carvalhal em
seu conto. Assim, nessa transposi¢ao cinematografica portuguesa de 1988, o realizador
preserva os elementos da narrativa oitocentista e, através do recurso audiovisual,
deixa para as imagens construidas a maior parte das significagdes. As palavras ainda
sio de Alvaro do Carvalhal, mas agora, servindo como fio condutor para uma
belissima 6pera composta por Jodo Paes

O processo de adaptagdo provoca certa polémica nos estudos de literatura e
cinema; por esse motivo, € imprescindivel que se compreenda texto e filme como duas
obras de arte diferentes, cada uma com as suas peculiaridades. E preciso, ainda,
observar a obra filmica como uma adaptacdo do texto literario e, sendo assim, devem
ser guardadas as devidas propor¢cdes no estudo comparado. No caso do processo de
adaptacdo d’Os canibais, hd alguns elementos que se destacam e sdo responsaveis,
inclusive, pela originalidade vanguardista da produgdo. A escolha de compor uma
opereta cinematografica € um recurso da reconfiguragdo da linguagem que vai ao
encontro do estilo textual de Carvalhal, um verdadeiro melodrama. Na versdo de
Oliveira, € possivel identificar trés instancias narrativas. A primeira seria o narrador
filmico, de fato, que é a camera cinematografica. Assim como o narrador de Carvalhal,
esse narrador filmico tem uma visdo externa dos fatos, organizando a conduc¢do da
linha diegética através dos planos e sequéncias. E a instancia narrativa da cAmera, sob
olhar atento de seu realizador, que escolhe o que sera mostrado ao espectador através
dos planos mais abertos ou dos close ups.

Ademais, ha ainda mais duas figuras narrativas que aparecem no filme, fazem parte
daquilo a que se assiste, olham diretamente para a camera e criam uma espécie de
pacto com o espectador, a quem se dirigem diretamente. A primeira dela € o chamado
apresentador, que ocupa, de fato, a posi¢do do narrador irénico do conto de Carvalhal,
uma vez que ele narra de forma cantada os eventos que se passam e o que ainda esta
por vir. A outra é uma espécie de narrador musical, que acompanha o apresentador
compondo a estrutura narrativa com o acompanhamento do violino. Configura-se,

entdo, no filme de Oliveira, a multiplicidade de pontos de vista que é incorporada na
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histéria e reforga, em muito, a atmosfera sobrenatural. O violinista Niccolo é
claramente inspirado em Niccolo Paganini, o musico italiano que revolucionou a arte
de tocar violino. E interessante o fato de Manoel de Oliveira inserir a figura Niccold
Paganini neste filme; afinal, por conta de seu modo de vida e sua aparéncia
mefistofélica, a imagem do musico acaba se relacionando, no imaginario popular, ao
demoénio. A lenda diz que seu inestimavel talento era proveniente de poderes magicos
recebidos por conta de um pacto com o diabo. O violinista, no filme, aparece sempre
em lugares inusitados, acompanhando o apresentador atrds de uma estatua sombria,
em cima de uma arvore ou saindo da escuriddo. A partir dessas aparig¢des insdlitas,
mantém-se a atmosfera sombria e misteriosa sugerido no conto de 1866.

E perceptivel a similaridade entre a proposta oliveiriana nesse filme e a escrita de
Alvaro do Carvalhal através da intertextualidade. Da mesma forma que Carvalhal faz
referéncias explicitas a escritores do romantismo, Oliveira aproxima a configurag¢ao
estética de seu filme ao chamado Expressionismo Alemao, o estilo de cinema que mais
se assemelha do universo fantastico. Essa aproximacdo se faz sentir na gestualidade
exagerada dos atores, carregadas de certa artificialidade. Ha que se mencionar, ainda,
as composi¢des de Paganini que compdem a trilha sonora do filme e as referéncias a
o6pera Don Giovanni, de Mozart que servem para configurar a personagem antagonista,
D. Jodo. Existe no filme um episdédio, em particular, que chama a aten¢do em termos de
referéncia. No trecho introdutério, o realizador escolhe colocar a personagem
Visconde de Aveleda cantando seu solo de apresentagdo em italiano, o que chama a
atencdo e esclarece que a intengao de Oliveira € levar a 6pera para o cinema, fazendo
referéncia as origens italianas do teatro musical, género, alias, hibrido como a
composi¢dao multipla do foco narrativo desta pelicula.

O sobrenatural se manifesta nesse filme através das composi¢des visuais repletas de
significagdes. A presenca da noite, da escuriddo e das sombras constantes em varios
planos configura, efetivamente, a atmosfera sobrenatural. Dentro desse contexto,
Oliveira traz as vistas dos espectadores, a cena climax do conto de Carvalhal, de
maneira extremamente bem projetada. Segundo o conto a revelagdo da verdade sobre
Aveleda se da da seguinte forma:

Fez um movimento. Ressoaram estalos como de molas. Horror! Sobre a poltrona caiu um
corpo mutilado, disforme, monstruoso. Pernas, bragos, os préprios dentes do visconde,
brancos como formosos fios de pérolas, tombaram sobre os felpudos tapetes da Turquia,
e perderam-se nas dobras de seu robe de chambre , que naturalmente se lhe
desprendeu dos ombros. (CARVALHAL, 1990, p.240)

A versdo cinematografica dessa cena constréi o clima exatamente como sugerido no
conto, entretanto, com certo exagero e caricaturizagao. O propésito da artificialidade e
o excesso barroco que configuram o drama burgués que constitui essa narrativa. Em
momento algum, ha qualquer inten¢do do cineasta em criar a ilusdo de um cinema que
convence seu espectador. Todo o filme se pauta na necessidade constante do
estranhamento como recurso estético. Tanto a figura do Visconde de Aveleda sem os
membros, quando o seu suicidio sdo bastante exagerados e esbanjam teatralidade,
outro recurso estético recorrente na obra de Manoel de Oliveira. Esse elemento teatral
configura, n’Os canibais uma estratégia interessante para expressar no filme, a ironia e
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O sarcasmo que ja sdo caracteristicos do conto. Isso se manifesta de maneira
absolutamente evidente no plano que encerra a pelicula. O irmdo magistrado de
Margarida chama a atenc¢do da familia para a heranga deixada por Aveleda e a ilusao
da fortuna manifesta-se na proépria figura do jurista, que se transforma em um pernil
gigante. O pai e o irmdo também incorporam a ganancia, transformando-se em dois
lobos, que passam a perseguir o pernil, manifestando a prépria bestialidade humana.

E evidente o tom critico existente nesse plano-sequéncia final. Oliveira transpde a
critica latente de Carvalhal para a versdao filmica de forma bastante criativa ao
transformar, de fato, os gananciosos parentes de Margarida em animais como metafora
para o canibalismo social, em uma critica evidente a burguesia que escala socialmente
a partir do sacrificio de outrem. A voracidade com que a ambi¢do e ganancia dessa
classe social destroem tudo ao se redor na intencado egoista de ascender e enriquecer
desumanizam o ser humano e eliminam de si toda a sua capacidade de se solidarizar.
Em Os canibais, o fato de as personagens se transformarem em lobos e leitdo vai contra
toda e qualquer ordem racional que poderia ter restado e esse elemento fantastico
escancara para o espectador, através da analogia, a realidade de uma elite gananciosa
e cruel que pisoteia qualquer obstaculo em seu caminho.

Consideracoes finais

O conto Os canibais, de Alvaro do Carvalhal tem como epigrama a célebre
afirmativa de Nicolas Boilleau de que nada € mais belo do que a verdade, mote que
contribui para a construgcdo do enredo. A descoberta sobre o protagonista Visconde de
Aveleda norteia a composi¢do de uma atmosfera misteriosa e sombria que configura o
fantastico dessa narrativa. A busca pela verdade também funciona como recurso
narrativo, considerando-se que o narrador do conto tem imensa preocupagiao em
convencer o leitor sobre a veracidade dos fatos e é justamente a configuragdo de uma
verdade hipotética, nas palavras do narrador, que, quando subvertida pelos eventos
sobrenaturais do enredo, promovem o efeito de fantastico. Segundo a pesquisadora
Maria do Nascimento Oliveira,

A coexisténcia de dois discursos que mutuamente se desmentem, para além de
atentarem contra os cédigos de que se nutre o fantastico, fazendo perigar a veracidade
das ocorréncias insolitas, insinuam, discreta e veladamente, o préprio ruminar dialético
de um filho desse século, partilhado entre a razdo e o seu oposto. (OLIVEIRA, 1992,p.70)

Assim, o conto de Carvalhal se pauta em ideias contrarias, opondo real e
sobrenatural para constituir a atmosfera fantastica que paira sobre a narrativa.
Ademais, é possivel ler esse conto, de fato, como uma grande satira ao contexto e
ideais artisticos vigentes na época. Ao mesmo tempo que a composi¢do narrativa
ironiza os excessos do ultrarromantismo vigente em meados do século XIX, se afasta
também do modelo literario racional do realismo. Em uma leitura possivel, a figura de
Aveleda representa o préprio romantismo oitocentista, engessado e endurecido como
uma estatua de marmore, ao mesmo tempo em que faz uso da critica ao cientificismo,
corrente cara aos escritores realistas. Embora o conto de Carvalhal carregue em si
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uma avida critica social contra a burguesia, ndo expressa o mesmo projeto literario de
engajamento do realismo em Portugal. Nesse terreno instavel, as narrativas de Alvaro
do Carvalhal tém um estilo préprio que foi marginalizado durante muito tempo nas
letras portuguesas.

Na mesma esteira do fantastico, enquadra-se a adaptacdo de Manoel de Oliveira,
ndo sé porque tem o conto de Carvalhal como texto-fonte, mas também porque se
adequa, através da linguagem cinematografica, a propostas semelhantes de didlogos e
intertextualidade. No filme, até por causa da estrutura da linguagem audiovisual, os
elementos fantasticos do texto base se potencializam e o espectador se depara com
imagens sombrias e noturnas que cabiam, até entdo, a imaginag¢ao do leitor do conto
de Carvalhal. Alguns elementos fantasticos efetivamente, tem destaque nesse processo
de transposicdo como € o caso da soturnidade que promove certo desequilibrio do
mundo natural, tanto no conto, como no filme. O olhar de Manoel de Oliveira sobre o
texto oitocentista expressa a leitura critica que o realizador faz do conto. Somando-se
todos os elementos fantasticos — os que vem do texto literario e os que sdo
incorporados pela criagdo de Oliveira - tem-se um filme que, visivelmente,
proporciona ao seu espectador surpresa e riso, horror e reflexdo, uma vez que explora
os elementos fantasticos e grotescos, ao mesmo tempo que também faz uma critica
evidente a sociedade da época — tanto a da época de Alvaro do Carvalhal quanto a do
tempo do préprio Manoel de Oliveira.
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