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A Amazonia animada: uma andlise pdés-colonialista do filme Rio 2
The animated Amazon forest: a postcolonial analysis of the movie Rio 2

Luciana Maira de Sales Pereira!

Resumo: A Amazobnia é constantemente representada nas produg¢des cinematograficas nacionais e
internacionais. Entretanto, sua representagdo signica audiovisual & construida a partir do olhar, da
cultura e da ideologia de quem a descreve. Considerando a animacgao filmica Rio 2, de Carlos Saldanha,
um artefato cultural que apresenta um dado discurso sobre a Floresta Amazodnica, este artigo tem por
objetivo analisar de que modo a producgdo discursiva, verbal e imagética, da animag¢do reproduz
imagens estereotipadas sobre a regido amazonica.
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Abstract: The Amazon is constantly represented in national and international cinematographic
productions. However, its audiovisual representation is based on the viewpoint, culture and ideology of
the person who describes it. Considering the film animation Rio 2, by Carlos Saldanha, a cultural artifact
that presents a discourse about the Amazon Rainforest, this article aims to analyze how the verbal and
imaginary discursive production of Saldanha’s animation reproduces stereotyped images about the
Amazon region.
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Introducgao

Desde os primoérdios da descoberta do Brasil, dada sua magnitude, diversidade de
fauna e flora, o contorno e a extensdo de seus rios, a Amazonia tem sido objeto de
estudo e admirag¢do para muitos historiadores, cientistas, escritores e cineastas. Por
esse motivo, a grande floresta tropical localizada na regido Norte do Brasil ndo é
apenas um importante bioma, mas uma grande construgdo cultural e simbdlica,
representada inimeras vezes por diversos signos, linguisticos e visuais, entre eles
relatérios de viagens, obras literarias, pinturas e filmes?, transitando entre o real e o
imaginario.

No cinema nacional, a Amazdnia serviu de inspiragdo e cenario para os filmes
Fitzcarraldo (1982), Os herdis trapalhdes — uma aventura na selva (1988), Taina (1999),
Taind 2 (2004), Amazobénia - Planeta Verde (2013), entre outros. J& no cinema
hollywoodiano, a Floresta Tropical Amazdnica foi representada no filme Anaconda
(1996) e mais recentemente no filme Rio 2 (2014), uma animacdo produzida nos
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Estados Unidos e dirigida pelo brasileiro Carlos Saldanha, renomado diretor do
cinema de animacgao.

Na trama de Saldanha, o casal de araras azuis Blu e Jade, e seus trés filhotes, levam
uma vida domesticada e feliz no Rio de Janeiro. No entanto, ao perceber que sua
familia vive uma rotina tipicamente humana, influenciada pelo uso de aparelhos
eletrénicos e alimentos industrializados, Jade propde que eles partam para a
Amazodnia, a fim de resgatarem suas raizes culturais. Assim, os passaros partem em
uma viagem pelo interior do Brasil rumo a floresta amazénica. Apdés a chegada, a
familia encontra um bando de araras azuis lideradas pelo pai de Jade. Blu tenta se
adaptar aos novos costumes de um “mundo selvagem”, mas descobre que seu novo
habitat amazdnico esta sob a ameaca de Nigel, um velho inimigo que anseia por
vinganga, e uma quadrilha de traficantes de madeira.

A animacao infanto-juvenil aborda, de maneira divertida, temas como a preservagao
da floresta amazoénica e a unido dos grupos mais fracos para enfrentar os mais fortes. A
trilha sonora conta com a participagdo de cantores brasileiros e americanos, e é
composta por ritmos tipicamente regionais, tais como o carimbdé e o maracatu,
mesclados a forte presenga da musica pop americana.

Considerando a beleza das imagens e a relevancia dos temas abordados, a
producdo de Carlos Saldanha poderia ser considerada uma bela homenagem a floresta
amazoénica brasileira. Entretanto, numa leitura para além da mera representagao visual
e das causas ambientais e sociais, € possivel perceber que o tributo a Amazdnia &
marcado por um discurso colonizador, estampado na produgao oral e visual do filme.

Desta forma, considerando a produgdo cinematografica Rio 2 (Carlos Saldanha,
2014) um artefato cultural que apresenta um dado discurso verbal e imagético sobre a
Amazoénia, por meio do estudo de revisdo bibliografica e da analise de algumas cenas
do filme de animagdo, este artigo tem por objetivo analisar de que forma a linguagem
cinematografica utilizada por Saldanha contribui para reforgar os esteredtipos que
constituem o imaginario popular sobre a floresta amazdnica.

O filme Rio 2

Lancado em 2014, Rio 2 é uma animagao produzida em parceria pelos estudios 20th
Century Fox e Blue Sky Studios, e dirigida por Carlos Saldanha, famoso diretor,
produtor e animador brasileirod. O filme é uma continuagdo da animagdo Rio 1, langada
em 2011, cyjo titulo &€ uma referéncia direta a cidade do Rio de Janeiro, local em que se
passa a trama do primeiro filme.

Dando continuidade a homenagem feita ao Brasil no filme anterior, desta vez
Saldanha decidiu levar para as telas de todo o mundo sua representagdo sobre um
outro importante e emblematico cartdo postal do Brasil, a Floresta Amazdnica. Na
trama aqui analisada, o casal de araras azuis Blue e Jade, juntamente com seus trés
filhotes, Carla, Bia e Tiago, partem da metrépole carioca rumo a floresta tropical
localizada na Amazodnia. Preocupada com as facilidades do mundo tecnoldgico e a

8 Carlos Saldanha foi diretor da franquia de animagdo A era do gelo (2002, 2006 e 2009) e recentemente
foi responséavel pela diregdo de O touro Ferdinando (2017).
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influéncia que ele exerce sobre Blu e seus filhotes, levando-os a trocar habitos
naturalmente silvestres por atitudes tipicamente humanas, Jade propde a familia o
resgate de suas origens ancestrais através de uma viagem a Amazodnia, a fim de que
possam vivenciar novamente os costumes de sua espécie, sobretudo o contato mais
profundo com a natureza. Entretanto, a felicidade das ararinhas e dos demais animais
da floresta € ameagada pela mafia dos traficantes de madeira e pela cacatua Nigel, um
vildo do passado que deseja vinganc¢a contra Blue.

Estruturalmente, segundo Nogueira e Lopes (2017, p. 4), o roteiro de Rio 2
tradicionalmente segue a estrutura das tramas de acdo e aventura, pois apresenta uma
sucessdo de fatos no tempo cronolégico; desenvolve as trés etapas fundamentais da
narrativa filmica - conflito, climax e desfecho; traz uma visdo maniqueista da realidade,
baseando-se na luta do bem contra o mal; é composta por personagens planos, sem
complexidade psicoldgica; possul um ritmo narrativo acelerado, privilegiando cenas
de impacto e incorporando situagdes que oscilam entre os géneros comédia e
melodrama.

Ainda de acordo com os referidos autores, outro elemento filmico muito importante
na animacao € a trilha sonora, assinada pelo maestro inglés John Powell em coautoria
com os musicos brasileiros Sérgio Mendes e Carlinhos Brown. Além disso, ha
referéncias a tradicionais ritmos brasileiros, como Samba, Bossa Nova, Carimbd,
Toada e Ciranda, nas vozes do famoso cantor Milton Nascimento e dos grupos
Barbatuques e Uakti, além da preseng¢a de musicas pop americanas, interpretadas por
cantores mais conhecidos pelo publico jovem, tais como Bruno Mars e Janelle Monae.

Por esse motivo, também é possivel associar o filme de Carlos Saldanha ao género
musical, uma vez que a mausica nele funciona “ndao apenas como um complemento
dramatico das situagdes ou da caracterizagdo das personagens, mas como um
dispositivo narrativo em si mesmo” (NOGUEIRA, 2010, p. 34), sendo nesse tipo de
género que os valores da produgdo usualmente se destacam, “com coreografias de
grande sofisticagdo e dimensdo, cendarios luxuriantes e grandiosos e uma paleta
cromatica de grande espectacularidade” (NOGUEIRA, 2010, p. 34). No caso da
animacdo cinematografica em questdo, a beleza da Floresta Amazbnica esta
simbolizada nas cores da natureza e dos animais que a compdem, sobretudo pelos tons
verdes, vermelhos, amarelos e azuis, ganhando grande destaque nas performances
musicais dos personagens.

A Amazonia animada

Se por um lado, a produgdo sonora e visual da anima¢do Rio 2 impressiona pela
riqueza de ritmos e cores, a produgdo discursiva oral e imagética do filme chama a
atencdo pela representagdo amazodnica levada as telas diretor e produtor brasileiro.
Em muitas cenas, a producgdo filmica recorre a imagens e discursos pré-concebidos
sobre a regido da Amazdnia.

Segundo Gongalves (2012, p.25), a construgdo da ideia de Amazdnia que se
consolidou e que, portanto, permanece ainda nos dias de hoje nas narrativas acerca da
regido datam do periodo de reconhecimento do Brasil e do vale amazdnico por parte
do europeu colonizador. “O novo é filtrado pelo antigo, assegurando a este sua
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supremacia. A pratica de comparar as novidades vistas pela primeira vez com algo
pretensamente conhecido, sendo domesticado, fortalecerda e documentara a
estabilidade do antigo” (GONDIM, 1994, p. 38).

Assim, a ideia de Amazodnia que se reproduz no cinema ou em outras artes faz parte
de um “constructo social, uma ideia forjada a partir das narrativas dos viajantes que se
aventuraram pelo chamado Novo Mundo e que se estende posteriormente pelos
relatos cientificos e artisticos sobre a regido” (GONCALVES, 2012, p. 26), sendo
reproduzidos, modificados ou atualizados com o passar do tempo.

Para Gongalves (2012, p. 33), os discursos dos viajantes trazem recorrentes
referéncias generalizantes sobre a Amazobnia, resultado de um olhar eurocéntrico
fascinado pela exuberancia da natureza e a sua incrivel biodiversidade, “lugar do
fantastico e do misterioso, do intocado e do exuberante”. Desta forma, a descrigao de
imagens exéticas e fantasticas sobre o chamado Novo Mundo levaria a criagdo de
diversos mitos sobre a regido, incluindo histérias de feras bestiais e povos
categorizados como primitivos.

Sobre a questdo do fantastico no cinema, Nogueira (2010, p. 59) esclarece que o
cinema de animag¢do se afasta do cinema convencional pela nogcdo comum de
realidade. Pela liberdade criativa que possui, este tipo de cinema faz uso frequente do
sonho, da fantasia, das abstracdes e das efabula¢des, podendo suspender, manipular,
subverter ou desafiar as leis e conven¢cdes do mundo que conhecemos, incluindo as
normas culturais.

Embora essa caracteristica assegure mais liberdade ao processo de criagdao e
animacdo proposto por Saldanha, seria ela um elemento suficiente para justificar a
representagao e, portanto, o posicionamento ideolégico do produtor?

Segundo Orlandi (2012), ndo ha neutralidade nos signos e, portanto, a linguagem
ndo é transparente e traz consigo uma carga simbdlica, constitutiva do homem e da sua
histéria. Diante do objeto simbdlico, isto €, da representagao fisica da linguagem, o
sujeito sente necessidade de dar sentido ao discurso, que é sempre incompleto?, e
construir dominios de significagdao (ORLANDI, 1996). Em outras palavras, podemos
dizer que o discurso ¢ investido de uma ideologia que se manifesta na lingua e produz
sentidos que estdo sempre administrados, determinados (ORLANDI, 2012). A
linguagem se coloca, portanto, como uma via por meio da qual se pode depreender o
funcionamento da ideologia (MUSSALIM, 2004).

Complementando a relagdo lingua-discurso-ideologia esta o sujeito discursivo, que,
segundo Orlandi (2012), funciona pelo inconsciente e pela ideologia, e é afetado pela
lingua e pela histéria. Dessa forma, o sujeito do discurso ndo decide sobre os sentidos
e as possibilidades enunciativas do préprio discurso, mas ocupa um lugar social e
enuncia a partir dele, sempre inserido no processo histérico que lhe permite
determinadas insergdes e ndo outras (MUSSALIM, 2004).

Além disso, o sujeito discursivo ainda se relaciona com as condi¢gdes de produgao,
que constituem o contexto sécio-histérico e ideoldgico, e a memoria do dizer, também
tratada como interdiscurso.

4 Para Orlandi (2012), ndo ha discurso que ndo se relacione com outros. Todo discurso é visto como um
estado de um processo discursivo mais amplo e continuo.
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Este ¢é definido como aquilo que fala antes, em outro lugar,
independentemente. Ou seja, € o que chamamos meméria discursiva: o saber
discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-
construido, o ja-dito que estd na base do dizivel, sustentando cada tomada de
palavra. O interdiscurso disponibiliza dizeres que afetam o modo como o
sujeito significa em uma situagdo discursiva dada (Orlandi, 2012, p. 31).

Orlandi (2012) salienta que, como constituidoras do discurso, as condi¢gdes de
producdo estdo diretamente ligadas a sentidos inacabados e determinados
ideologicamente, que resultam das relagbes de forgca, isto &, das relagdes
hierarquizadas de poder. A autora ainda conecta as relagdes de forca e de sentidos as
formagdes imaginarias, que fazem parte do funcionamento da lingua e assentam-se no
modo como as relagdes sociais se inscrevem na histéria e sdo regidas por relagdes de
poder.

Deste modo, podemos perceber que o discurso imaginario, colonial e estereotipado
sobre a Amazonia esta presente na anima¢do de Saldanha, seja pelo repertério cultural
e pelas escolhas pessoais do proéprio diretor ou por imposi¢do dos proprios estudios
cinematograficos.

A exemplo disso, em uma resenha do livro The art of Rio: Featuring a carnival of art
from Rio and Rio 2 (Tara Bennett, 2014), Patten (2014) afirma que a ideia original de
Saldanha era sobre um pinguim se banhando nas praias do Rio de Janeiro e
conhecendo passaros tropicais do Brasil. Apds varias discussdes com a equipe dos
estudios Blue Sky, a histéria final evoluiu para a caracterizagdo de Blu, uma arara azul
extremamente rara, da Floresta Amazoénica, que é roubada enquanto filhote e criada
em Minnesota, nos Estados Unidos, como um animal doméstico, e trazida de volta ao
Brasil quando adulta para encontrar suas origens. Percebe-se, pois a interferéncia
direta do estudio em substituir a ideia original de Saldanha por um passaro nativo do
Brasil e da Amazdbnia, assegurando a identificacdo cultural do publico com o
personagem principal.

Sobre as relagdes de poder nas produgdes discursivas, o tedrico francés Michael
Foucault (1996) afirma que em toda a sociedade, o discurso é controlado, selecionado,
organizado e redistribuido por determinados procedimentos de poder e dominio.
Dessa forma, sendo o discurso a materializagdo da ideologia, ele serve a interesses de
classe e dominagdo e esta diretamente ligado ao desejo e ao poder.

Para Foucault “o discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os
sistemas de dominag¢do, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos
queremos apoderar” (1996, p.10).

Neste sentido, Rocha (2012) aponta que os filmes e outros produtos midiaticos
produzidos por empresas e estudios norte-americanos se tornaram representagoes de
uma cultura global homogeneizada, distante e que ameaga a sobrevivéncia das
industrias culturais locais. Além da tradigdo, a industria americana de filme e TV possui
um elevado nivel de exceléncia tecnoldgica e aceitagdo internacional, desenvolvendo
férmulas e linguagens que sdo apreciadas por telespectadores dos mais variados
contextos socioculturais. Por isso, ela determina os temas que possuem mais apelo
nacional e cultural, as ideias que valem a pena e os projetos que merecem uma chance
de ser produzidos e transmitidos.
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Por este motivo, a representagdo do Brasil no cinema americano dissemina
esteredtipos enraizados nas narrativas produzidas pelos exploradores europeus
durante a era colonial. Poucas produgdes brasileiras desafiam os clichés disseminados
pela supremacia global dos filmes estadunidenses, alcancando o publico
internacional. Com a animac¢do Rio 2 a férmula nao foi diferente, como veremos nos
trechos analisados a seguir.

O discurso colonialista em Rio 2

A analise da producgdo discursiva da animagcao filmica Rio 2 foi realizada a partir do
recorte de seis cenas do filme, que serdo descritas a seguir e terdo os didlogos
originais em inglés transcritos em notas de rodapé.

CENA 1

A cena se inicia com uma tomada aérea tradicional e cliché do Rio Amazonas,
circundado pela imensidao da Floresta Amazdnica. A imagem vai se fechando da copa
das arvores em direcdo ao interior da floresta. O casal de pesquisadores Linda e Tulio
encontram-se no sétimo dia de expedi¢cdo amazdnica, descendo vagarosamente o rio
Caracuru em um pequeno barco. Tulio esta filmando e narrando a paisagem. Ele
afirma estar cercado por plantas e animais lutando por sobrevivéncia®. Poucos segundos
depois, uma borboleta muito bonita aparece voando bem préximo a Linda, mas é
imediatamente engolida por um peixe que salta de dentro da agua. A pesquisadora
fica chocada.

Figura 1: Linda e Tulio em expedigao pelo Rio Amazonas (Rio 2. Diregdo: Carlos Saldanha, 2014).

Quando o personagem Tulio diz que estd cercado por plantas e animais Iutando por
sobrevivéncia, o que se vé € um grupo de saguis que observa o casal e um grupo de
passaros que fogem assustados. De inicio, somos levados a pensar que Carlos
Saldanha agiu propositalmente, ironizando o discurso amazonialista reproduzido pelo

5 Tulio: Amazon expedition. Day seven. Two Thousand miles from Rio we reach the center of the
rainforest. We are surrounded by plants and animals struggling for survival...
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personagem. Todavia, logo em seguida, somos surpreendidos por um peixe que salta
da agua e engole a bela borboleta, deixando a personagem Linda aterrorizada e nos
dando a impressdo de que a floresta tropical amazdnica é realmente um lugar
selvagem e perigoso para os estrangeiros, estereotipados na cena como
pesquisadores. Tal cena corrobora a teoria pods-colonialista de Gondim (1994, p. 39),
que afirma que o estrangeiro nas terras do Novo Mundo “é sufocado pela natureza que
o martiriza com sua fauna e flora aérea ou rasteira”.

CENA 2

O casal de araras azuis, Blu e Jade, e seus filhos, Bia, Carla e Thiago estdo na
cozinha. Blu estd preparando panquecas, enquanto as criangas estdo assistindo TV e
ouvindo musica. Jade propde que toda a familia viaje para a Amazobnia, a fim de
encontrar Linda e Tulio. Para ela, a familia possui habitos humanos e precisa ir até a
floresta selvagem para viver como verdadeiros passaros e se conectar com suas raizes.
Blu ndo aprecia muito a ideia, mas Thiago fica extremamente animado com a
possibilidade de viajar para a Amazénia, apesar de ndo conhecé-la®.

Nas falas dos personagens Linda e Thiago, percebemos a reproducdao de um
discurso de exotizagdo da regido amazodnica, deixando subentendido a ideia de um
lugar “distante, desconhecido e, portanto, misterioso” (GONCALVES, 2012, p. 51). O
diretor brasileiro refere-se a Amazoénia de forma generalizada e parece ignorar o fato
de que a Amazbnia é uma regido compartilhada entre diferentes paises sul-
americanos, ainda que a maior parte dela esteja localizada na regido Norte do Brasil
(GONCALVES, 2012, p. 51).

CENA 3

Blu vai a oficina de Luiz para contar aos amigos, num tom nada animador, que esta
indo viajar. Luiz, o cdo buldogue, reage dizendo que a Amazdnia “é realmente
selvagem”. Pedro, o passaro cardeal, afirma que a ela “tem mosquitos que sugam seu
sangue com canudinho”, enquanto Nico, o canario-da-terra, afirma existir “cobras que
podem te engolir por inteiro”. Luiz finaliza a sequéncia de descri¢des dizendo haver, na
floresta tropical amazonica, “piranhas carnivoras que...comem...carne’?.

6 Jade: We gotta do something! We have to fly to the Amazon and help Linda and Tulio. Find them!
Blu: We can’t just pack up and go.

Jade: Why not? It’s about time this Family to get a little air under our wings. Look at us: IPOD, TV,
pancakes.We are not people, we are birds! We have to get out into the wild and be birds, Blu! Let the
kids connect to their roots! Show them what I had. They need this! We need this! C’mon Blu! What do you
say?

Blu: I don’t know. Maybe...

Carla: He didn’t say no.

Bia: Which means he practically said yes.

Blu: Wait...

Jade: It's gonna be so much fun!

Thiago: Yeah, we are going to the Amazon! Wait! What’s the Amazon?

? Blu: I've got news. I am going to the Amazon!

Luiz: The Amazon! Wow! That’s wild!

Blu: Yeah. Jewel thinks it will be good for us. But how wild?

Luiz: Real wild!

Pedro: They got mosquitos that suck your blood like slurps!

Nico: Snakes that can swallow you whole!
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Nesta cena, Carlos Saldanha reproduz varios dos discursos fantasticos tecidos sobre
a floresta amazoénica ao longo dos anos. Notamos pela fala do personagem Rafael, o
tucano, que o diretor tem consciéncia de que tais discursos sdo ‘“totalmente
exagerados”, mas, por questdes ideoldgicas, insiste em reproduzi-los.

Ao final da cena, Pedro diz que Blu nao ira voltar, que ele esta morto. Nico reage
tirando o chapéu e baixando a cabec¢a, num gesto de profunda tristeza. Novamente
nota-se a presenca de um discurso amazonialista, que transmite ao telespectador a
impressdo de a regido amazdnica € um local indspito, de intenso perigo e morte
iminente e que, portanto, dada sua fragilidade, Blue ndo regressara com vida&.

Figura 2: Bia mostrando a Blu o livro pop-up sobre a Amazdnia (Rio 2. Direg¢do: Carlos Saldanha, 2014).

CENA 4

Blu e sua familia estdo se preparando para a viagem a Amazodnia. Bia pergunta ao pai
se ele sabia que “a Amazdbnia tem cobras que podem te engolir por inteiro”. Blu,
repetindo o que ouviu do amigo tucano, responde dizendo que “todas essas historias
sdo totalmente exageradas”. Bia, entdo, mostra ao pai um livro pop-up intitulado
Amazoénia 3-D, do qual salta por entre as paginas uma grande e assustadora cobra
sucuri®. Sobre esta passagem, dois aspectos chamam a atengdo: 1) Ironicamente, a
falsa cobra consegue arrancar algumas penas de Blu, refor¢cando a ideia de que seres

Luiz: Flesh-eaten piranhas that eat...flesh!

Blu: Great! That sounds really nice. I'm not going.

Rafael: Guys, guys, guys! Blu, you have nothing to worry about. All those stories are highly exagerated.
Blu: Do you think so?

Rafael: Off course! If this is importante to Jewel, just do it! Happy wife, happy life! Remember that!

Blu: Ok. You’re right. Taking a little Family vacation might actually be fun. Plus, it’s not like it is forever.
Rafael: That'’s the spirit!

Blu: Ok. Thanks, guys! See you in a couple of weeks!

Rafael: Safe travels, Blu!

Luiz: Bring me back a souvenir!

Pedro: Dog, he ain’t come back. He is dead!

8 Este olhar estrangeiro, que frequentemente associa a Amazdnia a um local de morte, ja havia sido
abordado por Euclides da Cunha no livro A margem da histéria, fruto da experiéncia do escritor na
Amazoénica acriana. No capitulo intitulado Um clima caluniado, Euclides desmistifica a cren¢a de que o
clima inéspito da regido amazdnica, descrito por cronistas e viajantes da época e do passado, seria o
responsavel pela degradagdo do carater dos homens que nela chegavam, principalmente os
estrangeiros.

% Bia: Hey, dad! Look at this! Did you know the Amazon has snakes that can swallow you whole?

Blu: Actually, Bia, all those stories are highly exagerated.

Bia: No, really. Look!
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monstruosos habitam a regido; 2) Carlos Saldanha ironiza o fato da prépria literatura
disseminar uma imagem exagerada da Amazbénia, embora seu filme esteja
reproduzindo a mesma imagem.

CENA 5

Blu caminha sozinho pela floresta quando, de repente, € carregado violentamente
por um passaro de outra espécie. Assustado, Blu ordena ao bdrbaro que o solte, pois
ele € um cidaddo americano que conhece seus direitos e exige ver seu embaixador.
Logo apés ser libertado, Blu ameaga o selvagem com uma colher e um garfo e
recomenda que ele tenha medo’?.

Segundo Gondim (1994, p. 39), a incapacidade do colonizador em exercer o seu
dominio é minimizada pela procura de tragos diferenciadores nos nativos, que lhe
anulardo a humanidade, elementos de reforco na construcdao da imagem diferenciada
do outro. Nitidamente, percebe-se que Blu assume naturalmente a posicdo de
colonizador e se dirige ao passaro nativo num tom autoritario e dominador, rotulando-
o como selvagem e barbaro. Pelo fato de ter sido criado por Linda nos EUA, Blu se
autodeclara cidadido americano e inferioriza a outra ave. Além disso, a arara-azul
ridiculariza a inteligéncia do outro ao ameacga-lo com uma colher e um garfo, objetos
nem um pouco intimidadores.

Figura 3: Blu ameag¢ando um passaro de outra espécie com um garfo (Rio 2. Diregdo: Carlos Saldanha,
2014).

CENA 6
Nesta cena, os personagens Clara, Nico, Pedro e Rafael estdo realizando as audi¢des
para o espetaculo chamado Amazon Untamed!! (Amazénia Indomavel). Dentre as

10 Blu: Jewel, where are you? Kids? Jewel?

Tulio: It’s a macaw. Linda!

Blu: Let me go! Let me go, you heathens!

Linda: Blu? I swear that sounded like Blu!

Tilio: That’s impossible, Linda. He’s back home in Rio, safe and sound.

Blu: I am an American citizen, you savage! I demand to see my embassador! I know my rights! I know my
rights! Back, you barbarian! Yeah, that’s right! It's a spoon and a fork! Be afraid! Be very afraid!

1 Carla: Hey, guys. Wake up! What happened to Amazon Untamed? Here’s the plain: auditions today
and we’ll preview the show tomorrow!

[...]
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apresentacdes destacam-se: um grupo de capivaras dangarinas; uma avestruz também
dancgarina; um bicho pregui¢a que canta rap; uma dupla de tartarugas capoeiristas;
uma orquestra de mosquitos; um passaro que realiza acrobacias na boca de um jacaré;
e Clara, uma capivara muito pequena e delicada que canta musica pop romantica.

Sarcasticamente, as capivaras dancarinas sdao devoradas por piranhas, o passaro €
engolido pelo jacaré e Clara, a capivara, € engolida por uma onga-preta. Tais
acontecimentos reforcam a imagem da floresta amazoénica ndo apenas como um local
selvagem, mas difunde a ideia de que nela ndo existe lugar para uma sociedade
organizada, ndo existe cultura sendo barbarie, “numa visdo predominantemente
eurocéntrica da Amazdénia” (GONCALVES, 2012, p. 34). Sobretudo ao escolher a ong¢a-
preta, uma variagdo rara da onga-pintada, para devorar o pequeno animal, Saldanha
enfatiza a ideia de uma Amazodnia realmente exética e indomavel.

Figura 4: Ong¢a-preta devorando a pequena capivara cantora (Rio 2. Direg¢do: Carlos Saldanha, 2014).
Consideracgodes Finais

Analisando o corpus é inegavel o enaltecimento da flora e, sobretudo, da fauna
amazoénica, bem como a preocupacdo em denunciar o desmatamento, um grave
problema ambiental da regido (PEREIRA, 2014).

Entretanto, em diversos momentos da produgdo cinematografica predomina a ideia
de uma Amazoénia ainda desconhecida e selvagem, repleta de descri¢des fantasiosas e
exageradas, advindas do imaginario colonialista europeu.

Apesar de ser brasileiro, Carlos Saldanha vive nos EUA desde 1991 e, assim como
seus personagens, e também muitos brasileiros, ndo conhece a verdadeira Amazdnia.
Dessa forma, o diretor retrata a floresta amazénica a partir das impressdes que teve
enquanto viajante e turista, como confirma em uma entrevista que forneceu ao site
Carta Capital na época do langamento do filme no Brasil:

“[...] Passei um tempo viajando pela Amazoénia, tirei minhas fotos, sai de 1a com uma
ideia clara da floresta que queria mostrar no filme” (CARTA CAPITAL, 2014).

Quando indagado sobre o fato do Rio de Janeiro estar presente em sua memoria,
diferentemente da Amazonia, o diretor confessa:

Pedro: If they keep eating each other we got no show. This ain’t an all you can eat competition!
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Sim, o Rio dos filmes é fruto de minha meméria afetiva. Mas a Amazdénia, como &
o caso de muitos brasileiros, eu simplesmente ndo conhecia. E é, como vocé
pode imaginar, um lugar incrivel. Viajei para 14, fiquei num daqueles hotéis de
arvore, no meio do rio, e tive uma experiéncia bem de turistdo. Foi proposital.
E sai de 14 boquiaberto (CARTA CAPITAL, 2014).

Desta forma, fica evidente que Carlos Saldanha ndo se preocupou em conhecer a
Amazoénia a fundo, a partir, talvez, do convivio com comunidades amazoénicas. A maior
parte do que retratou nas telas € fruto de uma “memoria discursiva”’, de uma imagem
pré-construida que se tem da floresta amazoénica e que tem sido disseminada ao longo
dos tempos por outros escritores ou diretores, representantes de diversas instituigdes
discursivas.

O diretor alega que tinha ideia clara da Amazdnia que queria retratar no filme, mas
contradiz seu discurso ao afirmar que:

[...] Com a Amazdnia é muito mais dificil captar de fato o que 14 existe. Confesso
que ndo consegui compreender 100% tudo o que vi. Fiz um voo sobre as partes
da floresta e, depois de muito quebrar minha cabega, me reconciliei com a
ideia de que é impossivel fazer justica aquela maravilha (CARTA CAPITAL,
2014).

O diretor pode estar tentando dizer algo novo sobre o local retratado, mas muito do
que diz foi historicamente determinado, esta ideologicamente ligado a discursos
anteriores que, por interesses maiores, continuam sendo propagados. Assim, ele “diz,
pensa que sabe o que diz, mas ndo tem acesso ou controle sobre o modo pelo qual os
sentidos se constituem nele” (ORLANDI, 2012, p. 32).

Sendo Saldanha um diretor de grande sucesso no cinema americano de animacao e
residente nos EUA ha muitos anos, € nitido que, influenciado por uma cultura e visao
de mundo estrangeira, ele imprime uma visdo estereotipada da floresta Amazdnica.

Apesar de alegar que “o apice do filme é uma grande declaragdo de ‘basta’ dada
pelos que se sentem marginalizados”, o que se vé estampado na tela é a propagacao
de um discurso ainda colonizador, institucionalizado, carregado de clichés e marcado
por relagdes de poder.
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