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Resumo: O artigo analisa a crise da sociedade patriarcal brasileira do fim de século dezenove através
da representagao da honra masculina e do adultério feminino em O Marido da Adiltera de Lucio de
Mendonga e A Faléncia de Julia Lopes de Almeida

Palavras-chave: Lucio de Mendonga, Julia Lopes de Almeida, patriarcado, honra, adultério
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A literatura brasileira do fim do século dezenove e comec¢o do século vinte oferece
uma fonte rica de materiais para o estudo da sociedade brasileira finissecular. As
obras deste periodo, especialmente as inspiradas pelo naturalismo, mostram um
grande elenco de personagens que sugerem alternativas as nogdes tradicionais de
comportamento, desde a sensualidade sadistica de Lenita em A Carne de Julio Ribeiro
(1888) até a homossexualidade masculina em Bom-Crioulo de Adolfo Caminha (1895).
Estas obras, no entanto, formam parte de um debate intelectual mais extenso que
comecou antes do advento do naturalismo e continuou depois, contribuindo para os
debates inspirados pela crise da sociedade patriarcal.

Este artigo considera dois romances deste periodo, que tratam da questdo da honra
masculina e do adultério feminino: O Marido da Adultera, de 1882, por Lucio de
Mendonga, republicano histérico e um dos fundadores da Academia Brasileira de
Letras, e A Faléncia, de 1901, por Julia Lopes de Almeida, a escritora mais importante
da Republica Velha. O artigo analisa estes romances utilizando algumas das
perspectivas tedricas derivadas da critica literaria recente, referenciando-os com dois
debates transatlanticos da época. No caso do romance de Liucio de Mendonga, aplica
o conceito da recusa de identidades fixas e o apagamento de fronteiras rigidas entre
as diversas formas de comportamento sexual. A Faléncia, de Dona Julia, como a
escritora era conhecida, nota a influéncia das ideias feministas contemporaneas, que
dao uma perspectiva alternativa a outra obra. Os dois romances juntos mostram como
funcionava a sociedade no final do século dezenove, assinalando as inquietudes
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sociais e culturais que acompanhavam a Aboli¢do da Escraviddo e a declaragdao da
Republica.

O Marido da Adiltera apareceu como folhetim no Colombo, jornal dirigido por
Lucio de Mendong¢a e publicado em Campanha, MG, e logo depois como livro em
1882 (MENDONCA, 1974). O romance conta a histéria de um homem que se casa
devido ao sentimento do cumprimento do dever, apesar de amar outra mulher, e
depois se suicida quando surpreende a sua esposa na cama com outro homem. O
Marido da Adtultera é uma obra transitéria, combinando o enredo romantico do amor
proibido, o retrato realista dos costumes sociais e a teoria naturalista de que o
comportamento sexual é regido pela hereditariedade e pelo meio familiar.

O romance pode ser interpretado a varios niveis. Num nivel, é a representacdo do
funcionamento das normas regulatérias do comportamento sexual na sociedade
brasileira dos ultimos anos do Império, expondo as engrenagens da economia
patriarcal. Isto aparece mais claramente interpretado em manobras de um dos
personagens secundarios, Otavio, para arranjar casamentos vantajosos para ele e
para a sua irmd, Eugénia. Neste processo, faz malograr o noivado do personagem
principal com Eugénia e ele proéprio deixa de pedir em casamento a outra
protagonista, Laura, depois dum cénego capeldo, ao que parece, quebrar o segredo
do confessionario para avisar-lhe que ela ndo é virgem.

O tema central de O Marido da Adultera € a questio da honra masculina, que
determina as relagdes conflituosas entre os personagens principais. Este tema
remonta da civilizagdo antiga mas tomou novo alento durante o século dezenove por
causa da controvérsia internacional sobre a pratica do duelo e a popularidade do
romance do adultério feminino. Era a preocupacdo central do teatro da Idade de Ouro
espanhola e uma nota de Yvonne Yarbro-Bejarano, analisando as pec¢as sobre honra
de Lope de Vega duma perspectiva feminista, aplica-se igualmente a O Marido da
Adiiltera:

E evidente que estes dramas tratam da masculinidade e da relagdo da mulher
com a autoridade masculina, mas ndo representam os direitos masculinos nem
o controle da feminilidade sem problematizd-los. Encenam os modos pelos
quais a mulher escapa a dominagao total assim como as dificuldades do sujeito
masculino em concretizar este ideal especifico da masculinidade (YARBRO-
BEJARANO, 1994, p. 4, tradugdo RH).

Por todo o romance, ha uma luta entre os personagens ao redor da honra do
protagonista, Luis Marcos, uma preocupag¢do compartida igualmente pelos dois
protagonistas masculinos e, até certo ponto, pela feminina também, que se resolve
numa luta por controle entre os dois sexos.

A questdo tinha uma relevancia especial para os leitores contemporaneos no Brasil
e em Portugal, tendo sido posta em relevo pelo caso Vieira de Castro, que ocorreu em
1870 (VALENTE, 2011). José Cardoso Vieira de Castro era um politico portugués que
viajou ao Brasil e contratou um casamento vantajoso com Claudina Guimaraes, filha de
imigrantes portugueses enriquecidos nascida no Brasil, que era 12 anos mais jovem
que o pretendente. O casal foi para Portugal mas, em maio de 1870, Vieira de Castro
surpreendeu Claudina escrevendo uma carta a um amante. Dois dias depois, matou-a,
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tentando sufoca-la primeiro com cloroférmio e em seguida com as maos e a roupa.
Depois de preso, Vieira de Castro recusou-se a se defender, mas deu a entender que
o seu conceito de honra o tinha obrigado a assassinar Claudina para poupa-la do
escandalo publico, que era inevitavel quando a tentativa de fuga dela se tornasse
conhecida. O caso suscitou uma controvérsia imensa em Portugal, onde Vieira de
Castro foi defendido pelo escritor Camilo Castelo Branco, amigo intimo dele, e
provocou um debate prolongado sobre o significado da honra masculina e até que
ponto esta podia justificar o assassinato. Embora defendido por alguns, Vieira de
Castro foi condenado por muitos, especialmente as mulheres, por causa dos dois dias
que decorreram entre a descoberta do adultério e o assassinato, que sugeriam que
ndo era um crime passional provocado pelo ciime, mas o resultado da premeditacao.
Vieira de Castro foi condenado ao degredo e morreu em Angola em 1872.

O caso teve repercussdes no Brasil. No Rio, a mde de Claudina reagiu ao
assassinato alegando que Vieira de Castro se tinha casado com a filha por causa do
dinheiro e que a matou quando o dinheiro acabou. Duas fac¢des formaram-se no
Brasil, uma em pré e outra contra Vieira de Castro, e o caso motivou um debate
acrimonioso nas paginas do Jornal do Comércio e noutros jornais brasileiros. Nao ha
nenhuma referéncia direta a este caso em O Marido da Adultera mas o enredo do
romance comecga em 1869 e se estende pelo mesmo periodo do caso Vieira de Castro.
Na data do assassinato, Lucio de Mendonga tinha 16 anos e, como jornalista, € bem
possivel que ele tenha tido conhecimento do caso. De qualquer forma, era um assunto
que interessava aos contemporaneos.

Outra fonte, que é citada diretamente no romance, é uma obra do escritor francés,
Alexandre Dumas Fils. O Affaire Clemenceau, publicado em 1866, € um romance
escrito na forma duma confissdo, onde o narrador conta como se apaixonou por uma
polonesa misteriosa; depois dum relacionamento turbulento, no entanto, matou-a
quando se tornou evidente que ela era uma devassa nata (DUMAS FILS, 1872a). O
romance € narrado inteiramente sob a perspectiva masculina, enfatizando a honra
masculina e omitindo o ponto de vista da mulher. Provocou uma controvérsia
internacional.? Uma resposta brasileira veio de Salvador de Mendonga, irmdo mais
velho de Lucio, que depois se tornou um diplomata famoso. No romance Marab4d,
publicado em 1875, Salvador de Mendongca cita a obra de Dumas Fils e apresenta um
protagonista que toma uma posigao intelectual liberal, sustentando que se a mulher
falta ao contrato matrimonial, o marido deve devolvé-la a casa paterna (MENDONCA,
1875; MACHADO, 2009). Porém, quando a sua prépria mulher admite na noite de
nupcias que nao € virgem, o marido mata-a.

No romance de Lucio de Mendonga, a resposta a Dumas e ao préprio irmao fica
explicita no didlogo e no enredo. O Affaire Clemenceau é assunto duma discussao
entre estudantes sobre o que o marido deve fazer quando descobre que a mulher o
traiu. Luis Marcos sugere que o marido deve se suicidar porque o adultério significa
que ele ndo tinha conseguido escolher uma mulher idénea nem ensinar-lhe como ela

2 Dumas Fils publicou também uma obra polémica, que sugeriu que o marido devesse matar a mulher
infiel (“Tue-la”) (DUMAS FILS, 1872b).
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devia se comportar. Ao encontrar-se nessa situagdo dois anos depois, Luis Marcos
segue a sua doutrina e suicida-se.

Ha4, contudo, varios fatores complicando esta solugao aparentemente simples, como
os postulados do naturalismo, o papel das esferas publica e privada, e a estrutura
narrativa do romance. Um dos fundamentos da teoria naturalista determinava que o
comportamento humano era regido pela hereditariedade, ideia encarnada por Lina,
irmd devassa da esposa Laura, que reaparece em varios pontos decisivos do
romance. Luis Marcos demonstra que conhece a funcdo da hereditariedade ao dizer
que o marido deve levar em conta a familia da noiva antes de contratar o casamento,
mas no seu proprio caso, deixa-se enredar numa intriga dos pais de Laura e realiza o
casamento, em parte por um sentimento de dever e em parte para salva-la da familia
desregrada. Em breve, contudo, a hereditariedade surge: Laura comega a sentir
“correr-me nas veias o férvido sangue de Lina [...]; e entdo dizia comigo que era um
destino de familia, e aquela escura fatalidade entontecia-me deliciosamente, como um
licor diabdlico!” (MENDONCA, 1974, p. 122) Entra na sua carreira de adultera, que
resulta no suicidio do marido.

Uma questdo chave no romance é a demarcagao entre a esfera privada e a publica,
tema que € colocado desde o comeg¢o quando Laura escreve ao jornal propondo
contar os acontecimentos que culminaram com a morte do marido e suscitando um
debate na redacdo sobre se o caso devia ser divulgado (SUSSEKIND, 1993). Luis
Marcos expode o dilema quando diz que o marido € responsavel pelo comportamento
da mulher:

— HA culpa em enganar-se em fato capital na vida, em expor-se a uma desgraga a
que a sociedade tem aliado indissoluvelmente a desonra. Tem razdo nisto a
sociedade? Entendo que sé em parte, mas ndo é esta a questdo: o fato, a positiva
realidade, é que o marido da adultera estd socialmente desonrado; desde entao,
o adultério da mulher é, na vida real, um fato que o homem que é marido deve
prever e evitar como uma infadmia que o desonrard mais do que a prevaricagao, a
calinia, ou o estelionato. E se o ndo previu, se o ndo evitou, &€, com certeza,
culpado (MENDONCA, 1974, p. 75-716).

Mas a medida que Laura vai ficando alvo de boatos e mexericos, os amigos de Luis
Marcos hesitam antes de avisa-lo, receando as consequéncias e depois, quando um
cliente rouba um beijo a Laura, ele préprio prefere ignora-lo para evitar o escandalo
publico. No romance, a questdo da publicidade, representada pelos jornais, simboliza
o problema de tentar manter um sentimento de honra ultrapassado na era da
modernidade. O romance comega com Laura escrevendo ao jornal, Luis Marcos fica
sabendo do adultério dela por meio de um folhetim alegérico publicado num jornal, o
amigo dele 1é a noticia da sua morte nos jornais e, claro, os primeiros leitores
encontraram o romance publicado como folhetim de jornal (VILAR, 2006).

Finalmente, para a estrutura narrativa do romance, Mendong¢a adotou a técnica
tradicional do romance epistolar, reproduzindo cartas para contar a histéria. No
entanto, ao contrario da narrativa linear de Dumas Fils, empregou um método mais
complexo, utilizando multiplos narradores de géneros diferentes e uma mistura de
relatos contemporaneos e retrospectivos. Assim os mesmos acontecimentos sdo
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narrados sob a perspectiva de diversos protagonistas em compassos diferentes
relativos ao enredo principal. No &mago do romance, ha trés personagens: o marido,
Luis Marcos; a sua mulher, Laura de Medeiros; e o autor, Lucio de Mendonca, que
aparece no texto como jornalista, como narrador e, ao que parece, como amigo do
marido. Todos os trés personagens tém as iniciais LM, sugerindo um relacionamento
triangular simbiético. Enquanto, porém, os dois personagens puramente ficticios do
marido e da mulher sdo relativamente bem delineados, a figura do narrador, que ndo
tem nome, fica mais indefinido. Logicamente, deve ser o proprio Lucio de Mendonga,
que assina o primeiro capitulo como jornalista. Porém, ou intencionalmente ou devido a
origem do romance como folhetim, torna-se cada vez mais dificil ao longo da narrativa
identificar o autor/jornalista Liicio de Mendonga, o narrador da histéria e o amigo, ou
talvez amigos, do protagonista masculino.

Embora ndo haja nenhum homoerotismo explicito e o relacionamento entre os trés
personagens ndo seja o tridngulo erético classico, visto que ndo existem ligagdes de
amor entre o narrador/amigo e Laura, o relacionamento mais estreito no romance é
aquele entre Luis Marcos e o narrador/amigo, dque sugere elementos de
homossociabilidade. Laura queixa-se de que o seu marido prefere passar o tempo com
os seus amigos homens e ele assenta-se, antes de suicidar-se, para escrever uma carta
de explicagdo ao amigo. O narrador, no entanto, torna-se uma figura indistinta e
ambigua. Faz varios comentarios misoginisticos e da prioridade a sua amizade com
Luis Marcos, dizendo de Laura: "A palida cigana matava-me o meu melhor amigo"
(MENDONGCA, 1974, p. 128). Conquanto o narrador como amigo claramente deteste
Laura, porém, o narrador como autor permite que ela comunique a sua propria versao
dos acontecimentos e defenda o seu ponto de vista. Embora cheia de vergonha por ter
perdido a virgindade, Laura relativiza a sua culpa, revelando que foi seduzida com a
promessa de casamento quando tinha somente doze anos. Disto resultam duas
interpretagdes muito diferentes e o amigo/narrador fica perturbado, sugerindo que as
cartas de Laura provavelmente foram escritas por um homem. Tendo em conta as
iniciais idénticas, parece valido considera-la como um alter ego do autor, Lucio de
Mendonga.

O resultado é uma ambiguidade que permeia o romance inteiro, criando uma
confusdo de fronteiras e identidades entre o autor, o narrador e os personagens; entre
o privado e o publico; e entre os géneros. Enquanto nos grandes romances europeus
que focam o adultério feminino (Madame Bovary, O Primo Basilio e Ana Karenina), é a
mulher adultera que morre, neste romance ocorrido no Brasil Império, € o marido que
acaba morrendo enquanto a esposa adultera continua vivendo com a sua familia
devassa. Ao final, o leitor pergunta-se se Luis Marcos era um homem honrado que
levou os principios a sua conclusdo légica ou um otario de ideias passadistas. A
resposta do narrador encontra-se numa explicagdo dentro do texto, que relata como
Luis Marcos, acreditando-se enjeitado, tinha feito um gesto nobre em renunciar uma
heranca familiar em beneficio da sua familia adotiva embora, sem ele saber, essa
familia fosse responsavel pela morte do pai dele. Um critico contemporaneo, Urbano
Duarte, foi mais incisivo, chamando Luis Marcos de “imbecil” e falando do “ridiculo da
honra ultrajada” (DUARTE, 1882). Assim, se a honra masculina é uma fraude, o que
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pensar do homem e do seu conceito da sua prépria masculinidade? E duma sociedade
que tanto estima a honra?

Uma visdo alternativa aparece no romance A Faléncia, de Julia Lopes de Almeida,
editado vinte anos depois em 1901, mas situado durante o boom econémico do
Encilhamento nos primeiros anos da Republica (ALMEIDA, 2003). E um dos poucos
romances do adultério feminino escritos por uma mulher. O enredo basico é
semelhante ao de O Marido da Adiltera — uma mulher tem um relacionamento adultero
e o marido suicida-se — mas em todo o resto, € uma obra muito diferente. O marido
suicida-se, ndo por causa do adultério da mulher, que ignora, mas porque a ganancia o
conduz a especulacdo e ele ndo é capaz de aguentar a vergonha da sua faléncia
iminente. A sua mulher, Camila, mantém tranquilamente o seu caso de amor por todo o
romance, mas, apesar disso, hd um preco a pagar ao final. Almeida conhece bem o
conceito tradicional do adultério — no romance ha varias referéncias a mulheres infiéis
mortas pelo marido — mas tem uma atitude mais compreensiva, sem contudo aceitar o
adultério. Em vez disso, traga um paralelo entre a faléncia econémica do marido,
motivada pela ambicdo egoista masculina e a faléncia moral da mulher adultera,
motivada pelo desejo de amor.

Ao passo que os personagens masculinos de Mendonga aceitam a teoria naturalista
de que as mulheres sdo induzidas a promiscuidade pela hereditariedade e pelo meio,
os personagens de Almeida mostram um entendimento muito claro das pressdes
sociais e das expectativas que constrangem a subjetividade das mulheres (MOREIRA,
2003; EISENHART, 2006; FIGUEIREDO, 2006). Estas sdo discutidas em alguns didlogos
proto-feministas, por exemplo, quando o marido condena a emancipag¢do feminina com
o argumento de que a missdo da mulher € ser mde. Ao contrario de Mendonga,
Almeida adota o estilo narrativo mais direto do narrador onisciente, mas mostra
sutilmente nos didlogos como os papéis sexuais sdo construidos através do
condicionamento social das meninas, o padrdo de dupla moral e as relagdes de poder
que restringem a capacidade das mulheres de levar vida independente. Por exemplo,
numa conversa com Camila, uma personagem feminina critica o comportamento
desenvolto da sua filha: “Isso de trepar nas arvores € para rapazes; uma menina de
educagao tem deveres..." (ALMEIDA, 2003, p. 83).

A publicidade também faz parte do romance a medida que o caso amoroso de
Camila se torna conhecido, mas aqui, Almeida, em contraste com o romance de
Mendong¢a onde a questdo € debatida entre os amigos do protagonista, mostra como
funcionam as pressdes familiares. Depois do falecimento do marido, o filho de Camila
diz-lhe brutalmente que se deve casar com o amante, ja que é livre. “- Acho preferivel
o casamento a continuagdo desta vida. Perdoe-me que lhe diga, mas suas filhas
merecem outros exemplos...”, rematando “Compete agora a mim o dever de zelar pela
sua honra” (ALMEIDA, 2003, p. 339-340). O recurso do casamento &€, contudo, recusado
pelo amante, que revela que ja é casado, mas esta separado da mulher porque ela o
traiu. Camila da-se conta de que ele nunca vai respeita-la porque ela estd na mesma
situacdo. Reproduzindo o discurso autoritario usado pelo filho, mostrando como Camila
segue a sugestdo dele, apesar da humilhag¢do, e enfatizando o impasse representado
pela recusa do amante, Almeida mostra a transferéncia do poder patriarcal de geracgao
em geragdo e os limites impostos a subjetividade da mulher.
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O romance tem um final sombrio: tendo perdido o marido e o amante, Camila
desejaria “ser honesta” e voltar a “insossa domesticidade de esposa obediente, sem
imaginag¢do, sem vontade, feliz em ser sujeita, em bem servir a um sé homem”, mas ja é
tarde (ALMEIDA, 2003, p. 353). Para Camila ndo ha outro recurso sendo comecar a
trabalhar e cuidar da educag¢do das suas filhas. Algumas criticas veem um ponto
positivo na visdo duma comunidade de mulheres redimidas pelo trabalho com que
Almeida termina o romance (MUZART, 2014). As conclusdes conciliatérias deste e
doutros romances de Almeida contribuem para a sua fama como escritora “bem-
comportada”, mas os temas escolhidos, como o adultério, e a representagao critica da
posicdao da mulher na sociedade revelam a visdo de uma ousadia penetrante pouco
comum na época (MENDONCA, 2003; MOREIRA, 2015, p. 19).

Os dois romances, O Marido da Adultera e A Faléncia, mostram como o género é
construido pela interagdo dos personagens masculinos e femininos entre eles e com as
normas da sociedade em geral. Também representam a mudancga social utilizando o
tema do adultério feminino. O adultério, como os autores e os personagens sabem,
rompe os limites entre o publico e o privado. Um conflito na esfera privada tem
repercussdes na esfera publica. Entre as datas de publicagcdo dos dois romances, o
Brasil passou por uma crise politica, econémica e social, com a Abolicdo da Escravidao
e a inauguracao turbulenta da Republica. Passou também por uma crise cultural, com o
apogeu e queda do romance naturalista, baseado na exploracdo das formas mais
extremas da sexualidade. Em O Marido da Adultera, com a sua ambiguidade quanto ao
género e a representagcdo ambivalente da honra e da masculinidade, o estilo narrativo
preanuncia o colapso iminente da ordem patriarcal do Império, fundada na escravidao
e na monarquia. A Faléncia, escrita no novo regime republicano, inspira-se nas ideias
da primeira onda feminista para apresentar uma nova perspectiva, a da mulher, sobre
a ordem social. Uma obra sutil e sofisticada, mostra como o patriarcado continua a se
reproduzir ao nivel familiar, atestando claramente os limites das mudangas sociais e
culturais ocorridas durante os anos entre os dois romances, mas ao mesmo tempo,
preanunciando a contestagdo que iria surgir mais tarde durante o século vinte.
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