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The death of salesman Willy Loman: fate or american nightmare?
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Resumo: A pecga de Arthur Miller A Morte de um Caixeiro-Viajante tem como protagonista Willy Loman,
um vendedor fracassado. Serd que o fracasso de Loman é provocado pelo destino, uma forga do teatro
grego que coage as pessoas a errarem? Ou serd que o fracasso de Loman é provocado por fatores
sociais, como o sonho americano? Percebe-se que, no teatro moderno, forgas sociais substituiram o
destino como razdo da desgraca do protagonista. Willy encontra seu fim inglério porque é enganado
pelo sonho americano.

Palavras-chave: Destino, Sonho Americano, Arthur Miller, A Morte de um Caixeiro-Viajante.

Abstract: Willy Loman, the protagonist of Arthur Miller’s play Death of a Salesman is a failed salesman. Is
Loman’s failure caused by fate, a force in Greek theater that provokes people to err? Or is Loman’s
failure caused by social factors such as the American dream? It is perceived that, in modern theater,
social forces have replaced fate as the reason for the protagonist’s disgrace. Willy Loman finds his
inglorious end because he is deceived by the American dream.
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Introducgao

Willy Loman, protagonista da peca A Morte de um Caixeiro-Viajante (1949), de
Arthur Miller, é um vendedor de idade madura, que ndo foi bem-sucedido na vida: foi
demitido, sofre delirios, seu casamento ja viu dias melhores e seus filhos também nao
obtiveram sucesso. No final da pe¢a, Willy se suicida, sendo assim, ele e sua familia
podem ser consideradas uma familia de fracassados.

O objetivo deste artigo é explicar o fracasso e queda tragica de Willy e sua
familia. Serd que a queda tragica da familia Loman € provocada pelo destino, marca
por exceléncia do teatro grego, uma forgca que coage as pessoas a errarem? Ou sera

que a queda da familia Loman foi provocada por outros fatores, como fatores sociais?

! Mestre em Letras pela Universidade Federal da Paraiba. Aluno do Programa de Pés-Graduagdo em
Letras da UFPB.
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Um fator socioecondémico que ndo pode ser desprezado na pega € o sonho
americano (American dream). Gilleman (2008, p. 152) afirma que “[...] A Morte de um
Caixeiro-Viajante [...] tenta ser uma pecga critica sobre o sonho americano,
apresentando um argumento politico-social [...]"’2.

Do mesmo modo, o préprio Miller (1994, p. 253) estipula a importancia do sonho
americano em sua obra: “a coisa que vocé tem que entender sobre minhas pecas é que
o fundo é o sonho americano e o primeiro plano é o pesadelo americano”s.
Consequentemente, é vital estudar a representacdo do sonho americano em A Morte
de um Caixeiro-Viajante, porque o inacessivel sucesso material e a falsidade do sonho
americano sdo considerados entre as razdes para a queda da familia Loman.

Este artigo € baseado em uma pesquisa que abrange uma perspectiva histérico-
literaria, bibliografica e que tem um carater descritiva. Uma pesquisa descritiva
contém informagdes classificadas e se destina a distinguir informacdes e exemplos
para estimular uma melhor compreensdo do leitor (KEY, 2007). Esta introdugdo é

seguida por uma explicacdo histérico-cultural sobre o destino aplicada a pe¢ga, a

presenga e os efeitos do sonho americano na pega, e as consideragdes finais.

A queda tragica de Willy Loman: destino ou vontade consciente?

No drama, de acordo com Lawson (1960, p. 163) “[...] pessoas sdo confrontadas
contra outras pessoas, ou individuos contra grupos, ou grupos contra outros grupos ou
individuos ou grupos contra forgas sociais ou naturais”*. Mas, ainda nas palavras de
Lawson (1960, p. 163), “o carater essencial do drama € o conlflito social no qual a
vontade consciente é exercida [...]”’5. Assim, é importante discutir primeiramente se, a
morte de Willy Loman fora causada por destino ou por vontade consciente.

Nas tragédias antigas, como Lawson (1960, p. 7) declara, “o destino, como
personificado pela vontade dos deuses ou as for¢cas da natureza, desempenha um

papel importante no drama grego”®. De fato, até os deuses gregos estavam

2 “[...] Death of a Salesman [...] attempts to be a problem play about the American Dream, presenting a
sociopolitical argument [...]".

8 “The thing you've got to understand about my plays is that the background is the American dream and
the foreground the American nightmare”.

4 “[...] persons are pitted against other persons, or individuals against groups, or groups against other
groups, or individuals or groups against social or natural forces”.

5 “The essential character of drama is social conflict in which the conscious will is exerted [...]".

6 “Fate, as personified by the will of the gods or the forces of nature, plays a major part in Greek drama”.
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submetidos as deusas do destino, as moiras. Estas irmds fabricavam um tecido que
representava a vida e o destino de todos, deuses e humanos mortais.

Por usar a roda da fortuna, as moiras decidiam o destino de todos, como ma-
fortuna ou boa-fortuna, vida ou morte. Neste ultimo caso, o fio da vida de uma pessoa
era cortado. Um exemplo famoso do destino ocorre no mito de Edipo, representado
em Edipo Rei de Séfocles. O rei Laio recebe do oraculo de Delfos a profecia de que ele
sera assassinado pelo proprio filho. Laio decide de se livrar do filho recém-nascido,
mas O menino, Edipo, sobrevive. Anos mais tarde, Laio é assassinado na estrada
durante uma briga por seu desconhecido filho Edipo (SOFOCLES, 2008).

Assim, os gregos acreditavam em um destino cego e fixo; julgavam que tudo era
predestinado. Além da crenca no destino, existia “[...]” a crenga de que a culpa moral
pode ser transmitida ou herdada. O tabu, a violag¢do, a puni¢do, constituem a lei moral
sobre a qual repousa a tragédia grega”? (LAWSON, 1960, p. 7). Entdo, também a
hereditariedade funcionava como um tipo de destino.

Por exemplo, Edipo é punido pelos atos do seu pai Laio, que estava apaixonado
por Crisipo, filho do rei Pélope. Laio sequestrou Crisipo e por isso foi amaldigoado por
Pélope. Edipo, inocente dos atos do pai, torna-se culpado do ato de parricidio e por
conseguinte, se faz criminoso e herdeiro dos crimes do pai (SOFOCLES, 2008).

Mas, a crenga em fatalismo, culpa herdada e destino foi atacada ao longo dos
séculos em favor de uma crenga na vontade consciente. Lawson (1960, p. 87) enfatiza
que “uma compreensdo do papel da vontade consciente no processo dramatico &
necessaria para uma compreensdo da tendéncia do teatro moderno”8. A vontade
consiste em: vontade primal, volicdo e vontade consciente.

O primeiro tipo de vontade € um sentimento primal, por exemplo, a vontade de
viver. Voli¢do € um impulso, motivado por uma vontade que ativa o corpo, como vestir
um casaco quando se sente frio. Vontade consciente “[...] € a combinacdo de
elementos intelectuais e emocionais que trazem o desejo de atuar ao nivel de

consciéncia”® (LAWSON, 1960, p. 97). Este ultimo tipo, a vontade consciente é “[...]

T “the belief that moral guilt can be transmitted or inherited. The taboo, the violation, the punishment,
constitute the moral law on which Greek tragedy rests”.

8 “an understanding of the role of the conscious will in the dramatic process is necessary to an
understanding of the trend of the modern theatre”.

9 ““[...] is the combination of intellectual and emotional elements which bring the desire to act to the level
of consciousness”.
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exercida no conflito dramatico”!?® (LAWSON, 1960, p. 97), que é distinta dos outros
tipos mais primarios e impulsivos.

A questdao quanto a vontade consciente ser livre é formulada na lei do conflito
tragico (law of tragic conflict), por Ferdinand Brunetiere. Esta lei €, de acordo com
Lawson (1960, p. 58), “a contribui¢gdo mais importante para a teoria dramatica
moderna”!l. Brunetiére ndo acreditava que o drama estivesse baseado em fatalismo e

destino, mas em uma vontade consciente em conflito com outras forgas:

O drama ¢é a representagdo da vontade do homem em conflito com
os poderes misteriosos ou forgas naturais que nos limitam e nos
menosprezam, € um de nés jogado vivo no palco, para lutar 1a
contra a fatalidade, contra a lei social, contra um dos seus
semelhantes mortais, contra si mesmo, se necessario, contra as
ambicdes, os interesses, os preconceitos, a loucura, a maldade
daqueles que o cercam”!2 (BRUNETIERE apud LAWSON, 1960, p.
59).

Em outras palavras, um individuo quer atingir seus objetivos, o que provoca
friccdo com a sociedade. Esta fric¢cdo é responsavel pela queda do individuo em uma
tragédia. Assim, “Brunetiére considerou que o fatalismo torna impossivel o drama; o
drama reside na tentativa do homem de dominar seu entorno”!® (LAWSON, 1960, p.
59). Por isso, ndo é a fatalidade ou o destino que sdo responsaveis pela queda de
Willy Loman, de acordo com a lei do conflito tragico.

Abbotson (2007, p. 342) esclarece ainda que: “os gregos acreditavam em um
mundo controlado por destinos que eram dirigidos pelos deuses, mas Miller prefere
acreditar que o carater das pessoas tem a maior influéncia na determinagao de seu

destino [...]"”!%. Entdo Miller defende nas suas pegas a lei do conflito tragico na qual a

10 «[...] exercised in dramatic conflict”

11 “The most important contribution to modern dramatic theory was made by Ferdinand Brunetiere”.

12 “Drama is the representation of the will of man in conflict with the mysterious powers or natural forces
which limit and belittle us; it is one of us thrown living upon the stage, there to struggle against fatality,
against social law, against one of his fellow mortals, against himself, if need be, against the ambitions,
the interests, the prejudices, the folly, the malevolence of those who surround him.”

18 “Brunetiere held that fatalism makes drama impossible; drama lies in man's attempt to dominate his
surroundings”.

14 “the Greeks believed in a world controlled by fates that were directed by the gods, but Miller prefers
to believe that people’s characters have the biggest influence in determining their fate [...]”.
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sociedade, a vontade consciente e o carater préoprio do herdi tragico sdo

responsaveis pela queda tragica.

O destino em A Morte de um Caixeiro-Viajante

Entretanto, ainda ha criticos literarios que constataram a presenga do destino
cego, do fatalismo grego e da culpa herdada na peg¢a de Arthur Miller. Por exemplo,
Barker defende que (2007, p. 39) a “[...] moira, uma nogdo necessaria para
reivindicagdes de Miller sobre a tragédia e o homem comum” !5, é presente na peca.

Gilleman (2008, p. 154) confirma a influéncia das moiras: “é o destino de Willy
ser o que seu nome (Loman), num jogo de palavras [...] sugere: apesar de seus
grandes sonhos, ele é apenas um homem ‘pequeno’ [...]”!6. O destino de Willy Loman,
“homem baixo” é ficar numa posicdo social modesta, apesar de todo esforgo e
trabalho, seu nome ja o condena ao seu destino fatal.

Da mesma forma, Roudané (2010, p. 72), nota a presenga do destino fixo e da
culpa herdada em A Morte de um Caixeiro-Viajante: “herdeiros dos pecados do
passado de Willy, Happy e Biff encontram-se fadados [...] a uma heranga tragica
parental que sera repassada para todos os descendentes. Para cada personagem, ndo
ha como escapar do tabu da histéria ancestral desta familia”!?. Assim, como Edipo em
Edipo Rei, Biff and Happy sdo punidos pelos pecados ancestrais.

Principalmente o filho “Biff permite que as sementes amadureg¢am, as sementes
que produzem trés falhas de carater: desonestidade, imaturidade e inseguranga”!®
(MEYER, 2008, p. 124). Biff segue o exemplo da desonestidade do pai inumeras vezes
em A Morte de um Caixeiro-Viajante. Por exemplo, Willy rouba nas cartas, quando joga
com o vizinho Charley: “devia ter vergonha” (MILLER, 2009, p. 197) é a reacdo de
Charley ao comportamento antidesportivo de Willy.

Identicamente, Happy, o filho mais novo, tem prazer na desonestidade: ele sai
do trabalho sem o chefe saber e gosta de seduzir mulheres casadas. Mas, € Biff que

segue o pai mais ainda no pecado. Ele rouba bolas de basquete, madeira de prédios

15 ©¢T...] moira, a notion necessary to Miller’s claims about tragedy and the common man”.

16 “jt is Willy’s fate to be what his name (Loman) punningly [...] intimates: despite his big dreams, he is
just a “small” man [...]"

17 “inheritors of Willy’s sins from the past, Happy and Biff find themselves fated [...] that a tragic parental
heritage will be passed on to all descendants. For each character, there is no escape from this family’s
tabooed ancestral history”.

18 «Biff allows the seeds to mature, seeds that produce three character flaws: dishonesty, immaturity, and
insecurity”.
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em obras e um terno. Quando Biff rouba a madeira, ele é até encorajado por Willy:
“nao tem nada de errado. Qual é o problema?” (MILLER, 2009, p. 201). A consequéncia
do roubo do terno é que Biff foi preso.

Outro roubo de Biff acontece quando quer pedir um emprego a Bill Oliver.
Oliver ndo quer falar com Biff, que rouba uma caneta-tinteiro enquanto o escritério esta
desocupado. Quando Biff fala deste roubo a Happy, este diz: “mas que coisa mais
besta, porque vocé fez uma coisa desta?” (MILLER, 2009, p. 240). A resposta de Biff é:
“eu ndo sei. Eu sé queria pegar alguma coisa, ndo sei” (MILLER, 2009, p. 240). Biff ndo
sabe por que roubou a caneta-tinteiro, o que indica que fez por impulso pelo destino
que provoca-lhe a cleptomania.

Outra falha de carater herdada, que é passada de Willy para Biff envolve
imaturidade. Neste contexto, Meyer (2008, p. 128) sugere que “Willy [...] ainda é
imaturo, apesar de sua aparéncia adulta”!®. Um exemplo de imaturidade ocorre
quando Willy quer pedir outro emprego ao seu chefe Howard Wagner, que responde:
“mas onde eu vou colocar vocé, rapaz” (MILLER, 2009, p. 222). Entdo, Willy € chamado
de “rapaz” por seu chefe, que é bem mais jovem que Willy, mostrando assim a
aparéncia imatura de Willy.

A imaturidade de Biff, “o segundo trago herdado de Willy por Biff”20 (MEYER,
2008, p. 127) é indicada na peg¢a pelo uso da expressdo “xi”. Por exemplo, Biff diz: “xi,
ndo sei” (MILLER, 2009, p. 210). A reposta de Willy é: “e ndo diga “xi”’, “’xi’’ & palavra
de moleque” (MILLER, 2009, p. 210). A imaturidade também é mostrada em uma
discussdo quando Happy diz que: “Bob Harrison disse que vocé foi 6timo e ai vocé vai
e faz uma besteira como assobiar uma musica inteira no elevador, feito um palhago”
(2009, p. 208). Biff responde com: “E dai? Eu gosto de assobiar as vezes” (MILLER,
2009, p. 208). Consequentemente, Biff perdeu a chance de ter um emprego decente
por sua imaturidade herdada e predestinada.

Além disso, “Biff também herda a inseguranca de Willy”?! (MEYER, 2008, p.
129). Para compensar a inseguranca, Willy e Biff buscam uma verdade que confirma a
superioridade, escondendo a inseguran¢a. Desta maneira, “[...] Miller mostra que os

personagens que sofrem deste defeito de personalidade, muitas vezes exigem

19 “Willy [...] is still immature, despite his grown up appearance”.
20 “Biff’s second inherited trait from Willy [...]”
21 “Biff inherits Willy’s insecurity”.
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estimulos de ego dos outros [...] personagens”?? (MEYER, 2008, p. 129). Marcante

neste contexto € a seguinte citagdo da peca:

Pai! Eu sou um zé-ninguém. Igual ao senhor!

WILLY. Eu ndo sou zé-ninguém. Eu sou Willy Loman e vocé é Biff
Loman!

BIFF. Eu ndo sou um lider, Willy, nem o senhor.

(MILLER, 2009, p. 261)”

Nesta citagdo, Willy busca a confirmag¢ado que ele é importante, um lider, o que &
negado por Biff. A inseguranga de Willy é igualmente mostrada por sua avaliagdo a
respeito da sua aparéncia fisica. Por exemplo, Willy diz que: “eu sou gordo. Eu pareco,
pareco meio bobo” (MILLER, 2009, p. 190). Linda, sua esposa, tenta estimular o ego de
Willy, dizendo que “Willy meu bem, vocé é o homem mais bonito do mundo” (MILLER,
2009, p. 190).

Biff também sofre de inseguranca, resultando em uma trajetéria de muitos
empregos, sem salario digno ou emprego fixo. Por isso, exclama desesperadamente a
made: “sé que eu ndo consigo assentar, mde. Nao consigo assentar com nenhum tipo de
vida” (2009, p. 203). Biff, como Willy, ndo sai do canto por causa do destino e “os
defeitos do préprio Willy foram passados para seu filho”23 (MEYER, 2009, p. 123).

Mas, diferente de Willy, Biff ndo quer ser derrotado pelo destino que derrotou
Willy. Como Meyer (2008, p. 123) afirma: “o retorno de Biff para [...] Nova York sugere
que ele ainda esta confuso, incapaz de entender como seus tragos de personalidade
continuam a ser impactados pela heranca de seu pai, embora ele se esforcasse para
afastar-se dela”?%. Biff deixou a familia buscando sua fortuna e voltou porque falhou,
ndo entendendo o motivo.

Voltando para casa, Biff entende por que falhou; ele “[...] descobriu a verdade
sobre si mesmo, [...] ele aceita o sonho impossivel de que as fantasias de seu pai

construiram sobre suas habilidades”?5 (MEYER, 2009, p. 125). Por isso, Biff diz no

22 “Throughout the play, Miller shows that characters who suffer from this personality defect often
require ego boosts from other [...] characters”.

28 “Willy’s own defects have been handed down to his son”.

24 “Biff’s return to [...] New York suggests he is still confused, unable to understand how his personality
traits continue to be impacted by his heritage from his father although he has struggled to distance
himself from it”.

25 “[...] has discovered the truth about himself, [...] he accepts the impossible dream that his father’s
fantasies have constructed about his abilities”.
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enterro do pai que: “os sonhos dele eram todos errados” (MILLER, 2009, p. 266). Ele
entende que ndo foi culpa herdada ou destino que provocou o seu fracasso. Foi a
influéncia nefasta do pai.

Isto posto, Biff acusa o pai: “eu nunca cheguei a lugar nenhum porque o senhor
sempre me elogiou tanto que eu nido consegui nunca aceitar ordens de ninguém! E ai
que esta a culpa!” (MILLER, 2009, p. 261).

Biff percebe que foi a educagdo errada do pai que provocou o fracasso da
familia Loman, tal como a crenga em um sonho falso que destruiu a felicidade da
familia. Por conseguinte, ndo é o destino cego dos gregos que desmantelou a familia
Loman, mas “é o destino de Willy Loman [...] a ser preso em [...] um sonho tentador, o
sonho americano [...]”’2%% (BIGSBY, 2005, p. 132).

Zizek (apud Abid, 2012, p. 33-34) acrescenta que “[...] o capitalismo global é
apresentado a nés como [...] um destino, contra o qual ndo se pode lutar; ou se adapta

a isso, ou cai fora [...] e é esmagado”?!. De fato, é o impiedoso capitalismo do sonho

americano que provoca a queda tragica da familia Loman.

O sonho americano e a queda de Willy

O termo “sonho americano” foi popularizado por James Truslow Adams, que o
descreve como uma ordem social em que todos podem obter sucesso,
independentemente da posi¢do social, por meio de iniciativa, liberdade, trabalho duro
e autossuficiéncia. O sonho americano se origina da época dos Founding Fathers (Pais
Fundadores), quando os Estados Unidos ainda eram uma coldnia inglesa, e dos tempos
da Declaracdo da Independéncia (1776), composta por Thomas Jefferson, que “[...]
resume o sonho americano na Declaragdao da Independéncia como o direito de toda
pessoa a vida, liberdade e a busca da felicidade?®” (URANGA, 2008, p. 83).

Mas, o sonho americano tornou-se um pesadelo para Willy Loman. Isso revela
que nem sempre qualquer homem pode melhorar sua vida, independentemente da
posigdo social. Portanto, o enganoso sonho americano é um tema que ocupa um lugar
central na pe¢a que mostra como a falsidade da sociedade destréi os que nela vivem.

De modo consequente, Centola (2008, p. 44) observa que: A Morte de um Caixeiro-

26 “It is Willy Loman’s fate [...] to be trapped in [...] that [...] tantalising dream, the American dream [...]”.

2T [...] global capitalism is presented to us as [...] a Fate, against which one cannot fight; one either
adapts to it, or falls out [...] and is crushed”.

28 “[...] summarizes the American Dream in the Declaration of Independence as the right of every person
to life, liberty, and the pursuit of happiness.
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Viajante, “[...] aborda criticamente a faléncia moral escondida sob a fachada do
sucesso material americano [...]"”2°.

Adicionalmente, Abbotson (2007, p. 137) afirma que: “uma questdo tematica
central desta peca €& a consideracdo de Miller do problematico e esquivo sonho
americano de sucesso [...]”%0. Ademais, Roudané (2010, p. 63) relata que: “A Morte de
um Caixeiro-Viajante apresenta uma rica matriz ao permitir fabulas que definem o mito
do sonho americano”3!.

O esquivo mito do sonho americano é que Willy Loman quer acreditar no sonho
americano da propaganda publicitaria. Por isso, Barker (2007, p. 40) sugere que, Willy
“[...] traz a tragédia para si mesmo, ndo por se opor a mentira, mas vivendo-a”%2. Por
exemplo, o vendedor Dave Singleman fez-se um grande exemplo para Willy, porque
Dave vendia de maneira bem confortavel: por telefone, do quarto do seu hotel de
“chinelo de veludo” (MILLER, 2009, p. 222). O que Willy esquece € que Singleman,
cujo nome significa homem singular ou unico, era de fato unico. S6 ele conseguiu
vender assim e ninguém mais.

Assim, Singleman é um exemplo falso, igual a Ben. Este irmdo de Willy fez sua
fortuna na selva da Africa e “para Willy, Ben exemplifica o sonho americano, a histéria
do sucesso capitalista”3® (URANGA, 2008, p. 88). Ben é a forca contraria a Willy, a
imagem positiva do sonho americano, € o exemplo do winner (vencedor). Quando Ben
visita Willy e sua familia, Ben gaba-se que: “quando eu tinha dezessete anos entrei na
selva e quando tinha vinte e um sai (ri). E nossa como eu estava rico” (MILLER, 2009,
p.198). Desta forma, “a fala de Ben é um sumdario do sonho Americano”34
(DILLINGHAM, 1967, p. 344).

Por isso, Ben ndo é um bom exemplo, porque ele representa uma maneira de
fazer negocios sem piedade, baseado em forga fisica e violéncia. Entdo, os exemplos
masculinos de Willy contribuiram para que ele tenha uma imagem falsa e distorcida do
sonho americano.

Entdo, no caso de Willy, o sonho americano se tornou um pesadelo de negdcios

sem escrupulos. Neste sentido, Barker (2007, p. 40) comenta que Willy €& “[...] uma

29 “[...] as well as the rest of Miller’s drama, critically addresses the moral bankruptcy concealed
beneath the fagade of American material success [...]".

80 “A central thematic issue in this play is Miller’s consideration of the problematic and elusive American
dream of success [...]".

81 “Death of a Salesman presents a rich matrix of enabling fables that define the myth of the American
dream”.

82 “[...] brings tragedy down on himself, not by opposing the lie, but by living it”.

33 “for Willy, Ben exemplifies the American Dream, the capitalistic success story”.

34 “Ben’s answer is the “American dream” in summary”.
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mercadoria que, como outras mercadorias, serda [...] descartada pelas leis da
economia”35. A unica solugdo para Willy é se suicidar e, assim, ele vende a si mesmo
para que a sua familia possa aproveitar do dinheiro do seguro.

O sonho americano virou um pesadelo, provocado pela perda das bem-
intencionadas ideias de felicidade, liberdade e igualdade, que se corromperam ao
longo do tempo. E esta é a ligdo de Miller que chega para o publico; um sonho
americano que foi traido e corrompido pela ganancia dos businessmen, os homens de

negocios egoistas e impiedosos.

Consideragdes finais

Na pecga A Morte de um Caixeiro-Viajante, a queda tragica de Willy Loman néo é
provocada pelo destino cego. No teatro moderno, outras for¢as tomam a si o papel do
destino e atuam na configuragdo da agcdo do herdi favorecendo sua desgraga. Hegel
(2001, p. 197) adiciona que a queda tragica nao é causada por fatalidade, destino e
hereditariedade: “toda uma linhagem sofre pelo primeiro criminoso; o destino da
culpa e do delito é herdado. Para nés, esta condenagdo, enquanto a queda irracional
em um destino cego, parecera injusta”.

Willy encontra seu fim inglério porque € enganado e iludido pela falsidade do
sonho americano. Esta ilusdo promete felicidade para todos, mas o sucesso material
ndo vem a alguém por se comportar como na propaganda de creme dental, na qual um
sorriso lindo traz milhdes de délares. O sucesso, porém, € baseado em trabalho duro.
Até Ben, considerado o “Deus de sucesso” por Willy, atingiu o sucesso por trabalho
duro. Willy Loman morre sem entender por que ele e seus filhos ndo foram bem-
sucedidos. A resposta é simples: foram iludidos pela ideologizacdo do sonho
americano.

Consequentemente, o sonho americano se tornou um pesadelo na familia
Loman. Desta maneira, em A Morte de um Caixeiro-Viajante “o ethos americano é
suficientemente tratado [...] de modo a que a obra-prima de Miller claramente ndo é
apenas uma peg¢a de época’”3 (BLOOM, 2007, p. 147).

De fato, as falsidades do sonho americano ainda enganam muitas pessoas que

acham que podem ir from rags to riches, de pobreza para riqueza, baseados num

85 «[...] a commodity which like other commodities will [...] be discarded by the laws of the economy”.
3¢ “The American ethos is sufficiently caught up [...] so that Miller’s masterwork is clearly not just a
period piece”.
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sorriso bonito. Este € uma licdo importante que se pode apreender da morte tragica do
vendedor Loman, que se suicida, assim se vendendo para que a familia possa desfrutar
do dinheiro do seguro.

Ainda mais, como Miller (1994, p. 168) declara: “o drama [...] deveria nos ajudar
a saber mais [...]”%7. Saber mais do outro para entender mais do outro, dos homens
“baixos” e dos homens “grandes”. Saber mais para melhorar a relagdo dos homens
entre si e entre as sociedades e os paises, para que ndo houvesse discriminagdo e
preconceito, para que os seres humanos fossem mais solidarios.

Esta func¢do de uma pec¢a, saber mais do outro, seria a fungdo mais importante do
drama, levada a efeito por Arthur Miller, exemplarmente, em A Morte de um Caixeiro-
Viajante. Willy Loman, o “homem baixo”, apequenado pela ideologia que o anima,

oprime e derrota, tornou-se um emblema do herdi tragico na dramaturgia moderna.
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