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Resumo: A intertextualidade é a relagdo que pode ser estabelecida entre dois ou mais textos. O corpus
do presente artigo €, justamente, o discurso narrativo dos cinco romances de Dulce Maria Cardoso e suas
ilustragdes de capa, de Vera Tavares. Objetivamos, nesse breve estudo, compreender as relagdes de
intertextualidade que podem ser estabelecidas entre os romances e suas ilustra¢gdes de capa. Para tanto,
embasar-nos-emos em Julia Kristeva; Laurent Jenny; Nilce M. Pereira; Aniela Jaffé e Gentil de Faria.
Palavras-chave: texto, intertextualidade, simbolo, ilustragdo, romance.

Abstract: Intertextuality is the relationship that can be established between two or more texts. The corpus
of this article is, precisely, the narrative discourse of the five novels by Dulce Maria Cardoso and their
cover illustrations, by Vera Tavares. In this brief study, we aim to understand the intertextuality
relationships that can be established between novels and their cover illustrations. For this, we will base
ourselves on Julia Kristeva; Laurent Jenny; Nilce M. Pereira; Aniela Jaffé and Gentil de Faria.
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Introducgao

A intertextualidade &, para o escritor, inevitavel. Isso porque todo texto dialoga
com os textos prévios, tanto devido a inevitavel influéncia que esses exercem sobre o
escritor, quanto devido ao inconsciente coletivo pregoado por Jung, que afirma que
todos compartilhamos um mesmo inconsciente, além da existéncia de nosso consciente
individual.

O corpus do artigo em questdo € composto, em primeiro lugar, pelo discurso
narrativo dos cinco romances de Dulce Maria Cardoso: Campo de sangue (2018), Os

meus sentimentos (2012), O chao dos pardais (2014), O retorno (2013) e Eliete: a
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vida normal (2018), citados na ordem de publicagao: 2001, 2005, 2009, 2012, 2018,
respectivamente. Em segundo lugar, constitui também nosso corpus as ilustragdes de
capa desses romances, todas de Vera Tavares, sendo as edi¢des utilizadas da Tinta-da-
China.

Como se trata de uma autora e uma ilustradora pouco conhecidas, convém
apresenta-las.

Dulce Maria Cardoso (1964-) é uma escritora portuguesa. Publicou, até o presente
momento, os cinco referidos romances, trés antologias de contos (Até nés, 2008; Tudo
sao historias de amor, 2014; Tudo sao histérias de amor, 2017 — edig¢ao brasileira com
a adicao de seis contos), dois volumes infantis da série A biblia de L6a (2014) e Rosas
(2017), uma mistura de crénica com diario de viagem.

Ja Vera Tavares (1972-), licenciada em Histéria da Arte pela Universidade Nova
de Lisboa, frequentou cursos de Desenho e de Ilustragdo do Ar.Co. Além de ter sido
diretora de arte na agéncia de publicidade CP Proximity, hoje é diretora de arte da
Tinta-da-China, desde 2006.

Objetivamos, nessa breve exposi¢do, compreender as possiveis relagdes de
intertextualidade entre os discursos narrativos dos romances de Dulce Maria Cardoso e
suas respectivas ilustragdes de capa. Além disso, almejamos entender, no sentido
junguiano, o que os simbolos da capa podem significar.

Para atingir tais objetivos, contamos com “Texto e transtextualidade”, de Gentil
de Faria, para a nogdo de texto; Introdugcdao a semanalise, de Julia Kristeva e “A
estratégia da forma”, de Laurent Jenny, para a nog¢ao de intertextualidade; “Literatura,
ilustragdo e o livro ilustrado”, de Nilce M. Pereira, para compreender melhor a relagcao
entre o discurso narrativo e a ilustragdo da capa e “O simbolismo nas artes plasticas”,
de Aniela Jaffé, para averiguar os possiveis simbolos, no sentido junguiano, presente

nessas ilustragdes de capa.

1 Os romances de Dulce Maria Cardoso

Campo de sangue (2018), de 2001, apresenta a histéria de um protagonista sem
nome, um homem vadio sustentado pela ex-esposa que fica obcecado por uma jovem,
que acredita ser uma, mas que na verdade sdo cinco: a namorada do dono da Esplanada,
a jovem que visitara a praia com a familia, a mog¢a do metrd, aquela com quem ele se

envolve e aquela que ele mata. Ele inventa diferentes vidas para si para agradar as
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diferentes mulheres da sua vida: a rapariga bonita, a ex-esposa, a dona da pensao onde
vive e a mde. O tédio e o tempo que ora passa muito devagar, ora muito rapido,
conduzem-no — sem volta — ao caminho da violéncia.

Por sua vez, Os meus sentimentos (2012), de 2005, apresenta uma narradora-
protagonista, Violeta, que conta a sua vida sob a perspectiva de quem a vé passar frente
aos olhos, como em um filme, quando estd possivelmente diante da morte. A
protagonista, que sofreu um acidente de carro na estrada, estd de cabec¢a para baixo e
visualiza, numa gota que nunca desliza — o que indica o tempo parado enquanto esse
filme passa em sua mente — as ultimas coisas que fez antes de estar ali, ou seja, um
resumo do seu possivel ultimo dia de vida. Enquanto narra o que seriam seus ultimos
momentos em ordem reversa, ela deixa escapar a histéria de sua vida: uma mulher
obesa, rejeitada e que sé conhece o amor “de ouvir falar” (CARDOSO, 2012, p. 59).

Ja O chao dos pardais (2014), de 2009, conta a histéria de uma familia tradicional
portuguesa em que o pai, Afonso, € um homem poderoso e muito rico; a mae, Alice, é
dona de casa e os filhos, Clara e Manuel, ja sdo adultos no tempo do discurso. Na histoéria,
vemos o crescimento do 6dio de Julio — noivo de Sofia, que também é amante de Afonso
— que, quando descobre que ela é prostituta e mantém tal relagdo, enlouquece e decide
assassinar Afonso. Tal decisdo culmina no suicidio de Julio na festa de cinquenta anos de
aniversario de Afonso.

Temos, ainda, O retorno (2013), de 2012, que conta a vinda da familia de Rui,
retornada para Portugal. O narrador-protagonista, Rui, partilha conosco sua perspectiva
adolescente da situagdo, contaminando-nos com sua imaturidade de inocéncia e com a
mudanca dessas duas caracteristicas quando decide ser o “chefe de familia” até a quase
mitica chegada de seu pai.

Por fim, Eliete: a vida normal (2018), do mesmo ano da edi¢do, conta a histéria
da mulher que da nome ao romance e se passa em 2016. Eliete considera-se mediana
em tudo: aparéncia, inteligéncia, vida familiar e amorosa. Apesar de nunca terem se
casado, ela e Jorge mantém uma relagdo de marido e esposa nas aparéncias — como nas
redes sociais —, mas ja ndo mantém nenhum tipo de afeto ou romantismo e tém vida
sexual ativa programada: somente as sextas-feiras. A narrativa primeira se inicia apés a
queda da avé da narradora-protagonista. Apds o acidente e a reagdo do marido, Eliete
torna-se adultera e envolve-se com homens do Tinder?, até que se envolve

romanticamente com Duarte, o filho dos donos da casa de repouso onde interna a avé.

2 Aplicativo de relacionamento.
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2 O texto, a intertextualidade, a ilustragdo na literatura e os simbolos nas artes

plasticas

2.1 Texto
Em seu Estudos de Literatura Comparada, Gentil de Faria pontua, em seu
quarto capitulo — nomeado “Texto e transtextualidade” — diferentes nogdes de texto, até

chegar aquela proposta por Roland Barthes. A luz das afirmagdes barthesianas, Faria

(2019, p. 60):

Na busca pela fixagdo de um conceito de texto (“tecido’), Barthes
estabelece uma distingao clara entre texto e obra. “Texto ndo deve
ser confundido com obra”, diz ele, e completa: “Uma obra é um
objeto finito, computavel, que pode ocupar um espago fisico
(ocupar espacgo, por exemplo, nas estantes de uma biblioteca); o
texto € um campo metodoldgico; ndo se pode portanto enumerar
(pelo menos regularmente) textos; tudo o que se pode dizer € que,
nesta ou naquela obra, ha (ou ndo ha) texto: ‘A obra segura-se na

mado; o texto, na linguagem” (p. 277).

Logo, o texto ndo é a obra, mas faz parte dela. Assim, conclui-se que a obra possui
textualidade, e isso vale para um romance, uma pintura, uma escultura, um filme, uma

ilustracdo etc. E o que propde Barthes, nas palavras de Faria (2019, p. 60):

Com esse entendimento, Barthes amplia extraordinariamente o
conceito, até entdo restrito, de texto. Nesse sentido, afirma ele que
todas as praticas significantes podem engendrar texto: a pratica
pictérica, a pratica musical, a pratica filmica etc. (p. 281). Como se
percebe, pela amplitude do conceito, a literatura comparada pode
recepcionar toda a multiplicidade de textos produzidos pela

atividade humana.

Portanto, pode-se se nomear intertextualidade a relagdo que propomos averiguar

entre os romances de Dulce Maria Cardoso e suas ilustragdes de capa de Vera Tavares.
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2.2 Intertextualidade

Palavra cunhada por Julia Kristeva (2005, p. 68), a intertextualidade foi inspirada
nas ideias de Mikhail Bakhtin. Kristeva (2005, p. 68) aponta em Introdugdo a
semanalise: “(...) todo texto se constréi como um mosaico de citagdes, todo texto &
absorcgao e transformagao de um outro texto. Em lugar da nogao de intersubjetividade,
instala-se a nogao de intertextualidade, e a linguagem poética 1é-se pelo menos como
dupla.” (grifo da autora).

Assim, temos a nog¢ao primaria de intertextualidade: todo texto dialoga com textos
anteriores, todo texto € uma transformacdo de outro texto. Isso faz muito sentido se
pensarmos tanto nas influéncias literarias sofridas pelos autores, enquanto leitores, € no
inconsciente coletivo, ambos supracitados.

Ja Laurent Jenny inicia seu “Estratégia da forma” (1979, p. 5) com a frase de

Mallarmé: “Mais ou menos todos os livros contém, medida, a fusdo de qualquer

repeticdo.” A luz dessa colocacio, Jenny (1979, p. 5) assinala:

Fora da intertextualidade, a obra literaria seria muito simplesmente
incompreensivel, tal como a palavra duma lingua desconhecida. De
facto, s6 se apreende o sentido e a estrutura de uma obra literaria
se a relacionarmos com os seus arquétipos — por sua vez abstraidos
de uma longa série de textos, de que constituem, por assim dizer, a
constante. Esses arquétipos, provenientes de tantos outros “gestos
literarios”, codificam as formas de uso dessa linguagem secundaria

(Lotman) que ¢ a literatura.

Assim, a obra literaria s6 € compreensivel por nés devido a um imaginario
anterior literario, construido ao longo da Histéria e apreendido, por nés, ao longo de
nossa formacao e, posteriormente, de nossa vida.

Assim, falamos em intertextualidade, aqui, assinalando a relagdo entre dois tipos
de texto: o discurso romanesco e a ilustracdo de sua capa. E importante assinalar que a
capa remete ao romance do qual faz parte e, em alguns casos, até a outras capas pré-
existentes, como € o caso do pardal na capa de Campo de sangue e o titulo de O chao

dos pardais.
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2.3 A ilustrag¢ao na literatura

Os estudos sobre a ilustragcdo na literatura majoritariamente comentam edigdes
ilustradas em seu miolo, ou seja, ndo se volta muita atengdo para a capa, e sim para o
projeto grafico como um todo.

No texto “Literatura, ilustragdo e o livro ilustrado” (2009, p. 386), Pereira faz

referéncia a capa dos livros quando afirma:

A comecgar pelo formato e tamanho do volume e a textura do papel
utilizado, todos os constituintes do livro ilustrado sao idealizados a
promover a confluéncia das duas linguagens [imagem e texto]. A
capa, por exemplo, pode ndo apenas oferecer “pistas” do conteudo
do livro, como do publico a que € destinado, do tipo de linguagem
empregada, da existéncia de ilustragcdes em seu interior e, até

mesmo — de forma mais ébvia — da qualidade da publicagao.

Assim, infere-se que a capa é o local das pistas do livro, desde a qualidade (e,
consequentemente, pre¢o) do livro — o que também determina a que tipo de leitor — que
tipo de classe social — a edi¢do se destina. A capa pode inferir, também, a qualidade da
tradug¢do, uma vez que edigdes mais elaboradas tendem a apresentar tradugdes mais
confidveis. Muito diz a capa de um livro. Mas ela pode ser, também, um simbolo, um
enigma da histéria a ser decifrado pelo leitor atento. E sdo os simbolos nas artes

plasticas que abordaremos agora.

2.4 Os simbolos nas artes plasticas

Pensando em simbolo como o concebe Jung, algumas colocag¢des de Jaffé em “O
simbolismo nas artes plasticas” (2020, p. 309-367) sdo interessantes para nosso estudo.
A priori, a autora faz a seguinte colocagdo: “Com a sua propensdo de criar simbolos, o
homem transforma inconscientemente objetos ou formas em simbolos (conferindo-lhes
assim enorme importancia psicolégica) e lhes da expressdo, tanto na religido quanto nas
artes visuais.” (JAFFE, 2016, p. 312). Assim, o artista transforma a arte que constréi em
uma gama de simbolos, projetando seu inconsciente que, sem duvidas, tem intervengao

do coletivo.
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Posteriormente, apresenta um panorama da arte e seus simbolos ao longo da
Histéria até chegar a arte moderna, termo que afirma utilizar como um leigo o entende,
ou seja, sem segrega-lo em vanguardas.

Jaffé (2020, p. 336) faz uma consideragdo importante sobre a relagdo do artista
com seu tempo: “Nosso ponto de partida € o fato psicoldégico de que o artista sempre foi
o instrumento e o intérprete de sua época.” Pode-se inferir que isso é analogo ao

conceito de contemporaneo proposto por Agamben (2009, p.58), quando afirma:

(...) é verdadeiramente contemporaneo, aquele que ndo coincide
perfeitamente com este [seu tempo], nem esta adequado as suas
pretensdes e é, portanto, nesse sentido, inatual; mas, exatamente
por isso, exatamente através desse deslocamento e desse
anacronismo, ele é capaz, mais do que outros, de perceber e

apreender o seu tempo.

Assim, o artista de Jaffé e o contemporaneo de Agamben coincidem. Ambos possuem a
sensibilidade de interpretar seu préprio tempo.

Ainda sobre o artista moderno, Jaffé (2016, p. 338) propde: “O objetivo do artista
moderno é dar expressado a vida interior do homem, ao segundo plano espiritual da vida
e do mundo. A obra de arte moderna abandonou ndo sé o dominio do mundo concreto,
“natural” e sensorial, mas também o universo individual.” Assim, percebe-se que a arte
passa a ter um teor coletivo. A apreensdao do seu tempo desse artista moderno (e
contemporaneo) ndo serve ao individual, mas ao coletivo, ao universal.

Por fim, convém destacar o que afirma Jaffé (2016, p. 365) sobre o artista “de hoje”

(seu hodierno, que € 1961):

O que na verdade interessa aos artistas de hoje € a unido consciente
da suarealidade interior com a realidade do mundo ou da natureza;
ou, em ultima instancia, uma nova unido de corpo e alma, de
matéria e espirito. E a sua maneira de “reconquistar seu peso como
ser humano”. S6 agora € que a enorme fenda existente na arte
moderna entre a “grande abstragdo” e a “grande realidade” esta

sendo conscientizada e a caminho de encontrar sua cicatrizagao.
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Assim, Jaffé confere aos artistas “pds” modernistas a unido entre o interior e o
exterior, algo que lembra os experimentos surrealistas de André Breton, também
comentados pela autora anteriormente (JAFFE, 2016, p. 347).

Apesar da anacronia entre a data do texto de Jaffé e nosso tempo hodierno,
algumas de suas consideragdes serdo uteis para nossa averiguagcdo da relacdo de
intertextualidade entre os discursos romanescos de Dulce Maria Cardoso e suas

ilustragdes de capa de Vera Tavares.

3 A intertextualidade entre os enredos dos romances e suas ilustragoes

As edi¢des consideradas para analise sdo aquelas cujas capas sao ilustracdes de
Vera Tavares e cuja editora é a Tinta-da-China, a atual editora em que Dulce Maria
Cardoso publica sua obra.

A priori, é importante retomar o conceito de texto de Barthes salientado por Faria
(2019, p. 60): “todas as praticas significantes podem engendrar texto: a pratica pictorica,
a pratica musical, a pratica filmica etc.” Assim, averiguamos, aqui, a relagao entre dois
tipos de texto: um pictérico (as ilustragdes de capa) e um escrito (os romances).

Ainda, é importante ressaltar a intertextualidade cunhada por Kristeva (2005, p.
68), quando afirma “todo texto se constréi como um mosaico de citagdes, todo texto &
absorgdo e transformac¢do de um outro texto.” Desse modo, ha intertextualidade entre
os romances de Cardoso entre si, entre suas capas (a capa de Campo de sangue
apresenta um pardal, cujo nome aparece em O chao dos pardais). E esses textos —
pictoricos e escritos — tém relagdes com outros textos prévios, pensando nesse mosaico
de citagbes. Como exemplo, Campo de sangue tem nome e biblico e passagens
biblicas no inicio do discurso romanesco e no inicio de alguns capitulos.

E como afirma Jenny (1979, p. 5): “sé se apreende o sentido e a estrutura de uma
obra literaria se a relacionarmos com os seus arquétipos — por sua vez abstraidos de
uma longa série de textos, de que constituem, por assim dizer, a constante.” Ha um todo,
um unico texto escrito ao longo da histéria, um inconsciente coletivo e uma memaéria

literaria dos quais partilhamos.
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3.1 Campo de sangue

A primeira capa, de Campo de sangue (2018), traz uma arvore-de-judas com um pardal

e uma janela ao fundo, como se verifica na figura 1:

Dulce Maria™
Cardoso

Fonte: https://tintadachina.pt/produto/campo-de-sangue/

H4 uma passagem no romance que comenta a cena da capa. O trecho surge
quando o médico — quem intimou as mulheres a depor — do hospital psiquiatrico em que

o protagonista esta observa, pela sua janela, como cada mulher escolhe sair do hospital:

O médico observa-as da janela do gabinete protegido por um
vidro. (...). O médico vé que cada uma das mulheres escolhe um
caminho para atravessar o terreno. A ex-mulher atravessa o terreno
fazendo uma diagonal, a mae uma linha recta, a senhoria voltas de
serpente e a rapariga desvia-se varias vezes do caminho que
parecia ter escolhido, possivelmente para ver qualquer coisa, ou
somente para se entreter. As quatro mulheres caminham e ndo vém
o pardal que pousa na arvore-de-judas que esta plantada no meio

do terreno. (CARDOSO, 2018, p. 312).

E possivel notar na ilustracdo de Vera Tavares a arvore-de-judas referida no texto, o
pardal e a janela de onde o médico observa as mulheres. E interessante notar que a
janela é tem tons claros — o que remete ao branco esperado dos hospitais — e € gradeada,

o que é esperado para um local onde suicidas sdo abrigados.
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A capa de Campo de sangue nos da pistas (PEREIRA, 2009, p. 386) do que ocorre
no discurso narrativo: a janela gradeada em tons claros, que remete as dos hospitais
psiquiatricos. Sdo imagens do inconsciente que sdo ativadas quando entramos em
contato com elas, simbolos universais que se tornam individuais (]EFFA, 2016, p. 365).

O contraste daliberdade do pardal pousado em uma arvore-de-judas — elementos
da natureza, que representa muitas vezes o belo na arte pictérica — é contrastada com as
grades da janela ao fundo. Os internos do hospital psiquiatrico ndo desfrutam, quando
estdo internados, dessa liberdade do pardal. O paradoxo entre a liberdade e a reclusdo

constroem, de forma grotesca, o belo na ilustragdo em questao.
3.2 Os meus sentimentos

Ja Os meus sentimentos traz uma casa, uma arvore e mato no chao do jardim,

como € possivel notar na figura 2:

0S meus sentimentos

N\ &

\\\\\\\m\\\

Dulce Maria Cardoso

Fonte: https://www.amazon.com.br/Meus-Sentimentos-Dulce-Maria-

Cardoso/dp/8565500020

Pode-se interpretar que a casa da capa € a casa dos pais de Violeta cuja venda &
a esperanga de corrigir o passado dessa protagonista. A drvore remete tanto ao jardim
que Dora, filha de Violeta e neta de Baltazar e Maria Celeste, tenta cuidar mesmo apos
amorte dos avos. Essa arvore encontra-se seca, como a casa: sem vida. O mato no jardim
remete ao fato que Violeta comenta no romance de que ndo importa o quanto Dora se

esforce para manter a casa — aqui, simulacro dos avés — viva, o mato insiste em crescer:
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[...] todas as semanas a Dora vinha limpar a casa [...] todas as
semanas a Dora regressava exausta do esforco de manter os avos
nesta vida, morreram Dora, [...] ndo permitiu que os avos
morressem, ndo se importava das maos feridas, chagas, dos joelhos
esfolados, enquanto a casa existisse igual ao que sempre tinha sido
os avods existiam, eu pelo contrario nunca fiz um tnico gesto que
prolongasse os meus pais nesta vida, ndo gosto dessa casa, nunca
gostel, a Dora / € a casa mais bonita que conhec¢o / regressava
dessa casa cada vez mais longe de mim, mais perto do amor que
dedicava aos avés e que eu compreendia sem compreender [...].

(CARDOSO, 2012, p. 183-184).

E importante que a casa se torna personagem na narrativa. Violeta afirma:

[...] esta casa roubou-me tudo, a compreensdao da Dora, / nado
percebo como és capaz de vender a casa, ndo percebo como és
capaz / ndo vés que a casa me faz mal / deixa-te de fitas, ha muito
que as tuas palhacadas ndo resultam comigo / se a Dora tivesse
visto ao menos uma vez a casa a juntar as paredes para me sufocar,
nunca viu, a sonsa ao pé da Dora permanecia imével, parecia até
que ndo se conseguia mexer, acabei-lhe com os fingimentos [...].

(CARDOSO, 2012, p. 187-188).

Portanto, a casa torna-se personagem nesse interim, que simboliza os avds para
Dora, como uma lembrancga boa devido a boa relagdo que teve com eles. Violeta, por
sua vez, projeta as magoas do passado na casa, personificando-a. E acredita que, apos
a venda dela, tudo sera diferente, mas, como afirma Angelo na narrativa, “ninguém
corrige o passado, ponto final” (CARDOSO, 2012, p. 14).

Ainda, o mato e a &rvore seca que circundam essa casa se contrastam com os tons
de rosa e violeta que compdem a capa. Talvez por um outro paradoxo: Violeta tem nome
de uma cor, geralmente, relacionada a ideia da mulher, mas representa tudo que uma

mulher ndo deve ser em uma sociedade machista, gordofébica e tradicional.
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Assim, a cor de fundo da casa € a cor que nomeia a narradora-protagonista, talvez
por ela encontrar-se presa a casa — ao passado que ela personifica — durante quase todo
o discurso narrativo, excetuando o capitulo onze, em nossa interpretacgao.

O simbolo da casa é aquele que remete ao lar, ao conforto, a familia, a infancia e
as boas memodrias: tudo que Dora teve com os avds nessa casa, tudo que Violeta ndo teve
com os pais no mesmo local. As experiéncias de mae e filha constroem mais um
contraste nessa ilustragao.

Além disso, temos pistas (PEREIRA, 2009, p. 386) do discurso narrativo na capa: a
histéria de uma casa abandonada circundada pela cor violeta. Abandonada pela morte
de Baltazar e Celeste e por representar o passado da narradora-protagonista. Envolta
da cor violeta porque é a ela que a casa persegue, quando se torna personagem. E ela

que a casa assombra, com seu passado dificil e opressor.

3.3 O chao dos pardais

O chdo dos pardais, por sua vez, ndo tem pardais em sua capa (o que demonstra
uma intertextualidade entre as obras por parte da ilustradora, uma vez que Campo de
sangue foi ilustrado depois de O chao dos pardais). A capa apresenta uma jovem sem
rosto sentada, com um dos sapatos na mao, com um muro de tijolinhos-a-vista atras

(figura 3):

o chdo dos pardais

L

Dulce Maria Cardoso

Fonte: https://tintadachina.pt/produto/chao-dos-pardais/

Na capa, € possivel perceber que temos Sofia, a noiva de Jalio e amante de Afonso
que se prostitui, no discurso narrativo, para homens ricos como Afonso. O fato de Sofia

estar sem rosto universaliza essa mulher da capa — uma prostituta € uma mulher cuja
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identidade é comprada sucessivamente. As unhas da mao esquerda feitas — pintadas de
preto — e o modo recatado de sentar-se podem ser relacionados a imagem que uma
prostituta de luxo deve manter. E quanto ao sapato na mdo, pode-se inferir que se
relaciona a desisténcia de Sofia de continuar sendo prostituta, quando revela a verdade
ao noivo Julio.

Além disso, a capa ter Sofia em destaque é justamente a construgdo de um
simulacro da sociedade portuguesa que a escritora desmascara no romance em questao:
uma sociedade falsa e prostituida, na qual o dinheiro compra tudo, até mesmo a
identidade da mulher.

O contraste entre o nome sutil O chao dos pardais — que pode remeter as
personagens desse romance que ‘‘tém asas’’, mas escolhem ficar “presas ao chdao” por
suas atitudes autodestrutivas —, que remete a natureza e ao belo, e uma prostituta na
capa, simulacro do escrachado e grotesco, esta presente nessa ilustracgao.

Ainda, a capa nos da pistas (PEREIRA, 2009, p. 386) sobre o romance: temos uma
personagem dque, por ser sem rosto, representa todas as mulheres — ndo sé as
prostituidas. As prostitutas sdo o auge da perda de identidade no sistema patriarcal, mas
todos os corpos de mulheres pertencem ao patriarcado. Um exemplo disso, no Brasil, é
uma mulher necessitar da autorizagdo do marido para fazer a cirurgia de laqueadura -
que a impede de conceber novamente.

Desse modo, Sofia é todas as mulheres, Sofia é a sociedade portuguesa
corrompida e desvelada por Dulce Maria Cardoso nesse romance. Sofia é sem rosto

porque perdeu a identidade — como todas nés perdemos todos os dias.

3.4 O retorno

Ainda, em O retorno, nos € apresentada uma capa com caixas e malas, como

que a imagem de uma mudanga (figura 4):
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Fonte: https://tinyurl.com/3jwrvryd

A alusado a viagem de Angola a Portugal na ponte aérea de 1975, apés a Revolucdo
dos Cravos, é clara. Mas, mais do que isso, a imagem da mudang¢a revela um
personagem sem-lugar que € o narrador-protagonista Rui, que experiencia a ndo-

pertenca geografica, como afirma Bozzo (2020, p. 31):

Por fim, Os meus sentimentos tematiza a ndo-pertenca subjetiva de
Violeta. No romance, o discurso fragmentado constréi o fluxo de
consciéncia que, por sua vez, juntamente com as demais categorias
narrativas, constréi o sentimento de ndo-pertenca. A critica
construida através da perspectiva de Violeta sobre a realidade
social portuguesa é reforcada em O chdo dos pardais através da
metaforizagdo das personagens, recurso utilizado para o
desenvolvimento do projeto artistico (GONCALVES NETO; GAMA,
2012, p. 1). Ja em O retorno, temos a ndo-pertenga geografica que
traz a literalidade do que foi abordado em Os meus sentimentos
metaforicamente: a protagonista de O retorno esta no entre lugar
Angola-Portugal e adolescéncia-vida adulta. Logo, a relagdo
estabelecida entre os trés romances exemplifica as fortes ligagdes

possiveis entre as obras de Dulce Maria Cardoso.
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Assim, temos uma questdo geografica vivenciada por Rui e sua familia, que se tornam
retornados, muito forte na narrativa e que Vera Tavares teve a sensibilidade de aludir
em sua ilustragdo de capa.

Desse modo, a ilustragdo da capa traz pistas (PEREIRA, 2009, p. 386) do discurso
narrativo de O retorno: as caixas e malas remetem a mudanga de lugar. Sdo simbolos
que partilhamos do ato da mudanga. Mas ha, contudo, um paradoxo: a familia de Rui sai
as pressas de Luanda, na Angola, para Lisboa, em Portugal. Ndo levam quase nada com
eles. Logo, as caixas e as malas sdo simbolos da mudancga ideal, se é que ela existe
quando nado se quer mudar de lugar, ndo se quer que as coisas mudem — caso de Rui e
sua familia. Mas a Angola que conheceram ja ndo existe, a metrépole € um sonho mitico
para Rui e a irmd, que nasceram ja em Angola, e um passado distante para seus pais,
pois ha muito mudaram-se para Angola.

Assim, a ilustracdo alude ao que seria uma mudanca normal, decente, planejada
— e nao as pressas. Remete ao sonho da familia de Rui que, impossibilitada de
permanecer em Angola, gostariam de ter-se mudado para Portugal com dignidade. As
caixas e malas da ilustracdo de capa do romance em questdo aludem, portanto, a esse
ndo-pertencimento geografico supracitado: Angola do passado ja ndo existe, mas la
ficaram suas coisas (e a cachorra da familia), Portugal é a possibilidade presente, mas
sem suas coisas que lhes dignificam e lhes fariam ndo estar em um sem-lugar.

Por fim, as caixas e malas da capa podem aludir, ainda, ao fato de Rui, a mae e a
irma viverem num quarto de hotel para retornados por um bom tempo, até a quase
mitica chegada do pai. Rui repete para si mesmo que um quarto de hotel € sua casa, mas
sabe que ndo é. Assim, a alusdo a coisas encaixotadas que esta na capa pode ser

relacionada a vida de trés pessoas aglutinada em um quarto de hotel.

3.5 Eliete: a vida normal

Por fim, Eliete: a vida normal apresenta uma capa que, de fato, alude a uma vida

normal: praia, coqueiro e casas ao fundo (figura 5):
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Fonte: https://tintadachina.pt/produto/eliete/

A capa apresenta um simbolo do ambito pessoal da narradora-protagonista. A praia e o
coqueiro podem ser simbolos do local onde ela foi com Duarte, seu primeiro amante
romantico — e ndo apenas sexual — ap6s um encontro num restaurante. Ja as casas comuns
podem simbolizar tanto que o adultério é algo cotidiano, que acontece em todo tipo de
familia, quanto a casa de repouso onde Eliete coloca a avé e onde conhece Duarte, filho
dos donos do local. Ainda, a casa pode simbolizar a casa da avé de Eliete, onde passa a
ser o local de encontro dela e de Duarte.

Os simbolos do mar e do coqueiro — natureza, geralmente relacionada ao belo —
contrastam com as construgdes ao fundo, a beira-mar. Sinal de que a civilizagao foilonge
de mais e esta a construir prédios a beira das praias, o que pode ser o simbolo da
invasdo. A invasdao domiciliar cometida pelo adultério na familia de Eliete: as escolhas
da mulher e mae invadem os humores da casa e mudam as perspectivas que Eliete
possui de si. O adultério invade-a, também. Deixa de se sentir mediocre, passa a se
sentir sensual, misteriosa, atrativa e interessante.

Assim, a capa, de uma forma indireta e simbdlica, da pistas (PEREIRA, 2009, p.
386) do discurso narrativo. Que vida normal é essa do subtitulo? A priori, a capa a
confirma. Mas, para um leitor atento, a capa é seu paradoxo, tornando o subtitulo uma

ironia que “cutuca” a familia tradicional portuguesa e os valores dessa sociedade.

Consideragdes finais

E possivel concluir, portanto, que ha uma relacdo de intertextualidade entre os

textos escritos (romances) e pictoricos (ilustragdes de capa), de Dulce Maria Cardoso e

207


https://tintadachina.pt/produto/eliete/

Todas as Musas ISSN 2175 - 1277 Ano 13 Numero 02 Jan - Jun 2022

Vera Tavares, respectivamente. A relagdo de intertexto € possivel devido a abrangente
nogao de texto proposta por Barthes e retomada por Faria.

Além disso, foi possivel explorar brevemente essa nogdo de texto com Faria, a de
intertextualidade com Kristeva e Jenny, a de literatura e ilustragdo com Pereira e a dos
simbolos nas artes visuais com Jeffa.

Concluimos, por fim, que a relagdo de intertextualidade inferida proporcionou
uma averiguac¢do interessante e necessaria entre os romances cardosianos e suas
ilustragdes de capa, indo além da investigagdo convencional e pensando em contrastes,

paradoxos, simbolos e ironias.
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