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Indigenous writers, ethnomidia, and the conquest of narrative territories

Elizabeth Gonzaga de Lima!

Resumo: Segundo Anapuaka Tupinamba (2020), etnomidia é o contrario de midia de massa, de contetido
padronizado. Considerada um fenémeno comunicacional recente, vem sendo utilizada como arma de
combate e resisténcia pelos povos originarios. A proposta do trabalho é analisar de que forma escritores
(as) indigenas estdo conquistando territérios narrativos por meio da etnomidia indigena, tornando
possivel publicizar a literatura indigena, principalmente a contemporanea, superando assim a hegemonia
editorial candénica.
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Abstract: According to Andpuaka Tupinamba (2020), ethnomedia is the opposite of mass media, of
standardized content. Considered a recent communicational phenomenon, it has been used as a combat
and resistance weapon of native peoples. The work proposal is to analyze how indigenous writers are
conquering narrative territories through indigenous ethnomidia, that has made it possible writers may
publicize indigenous literature, mainly contemporary, overcoming canonical editorial hegemony.
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Introducgao

Os povos originarios do Brasil vém resistindo a opressdo e ao silenciamento
desde a invasdo dos portugueses em 1500, tendo seus direitos elementares
desrespeitados em nome da falsa integragdo a sociedade brasileira. A politica
integracionista imposta pelo governo federal, na década de 1970, fez, por assim dizer,
terra arrasada das culturas, das linguas e dos modos de viver dessas comunidades. Na
Assembleia Constituinte de 1988, conforme Sénia Guajajara (MARKO; REINHOLZ, 2020),
as liderancgas indigenas participaram ativamente para garantir, pelo menos os direitos
basicos dos povos originarios. A implantagdo das politicas afirmativas possibilitou a

visibilizacdo das causas indigenas e o reconhecimento de uma intelectualidade, que
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passou a assumir-se como sujeito do préprio discurso. Circunstancia que se configurou
como uma forma de apropriar-se, por assim dizer, do territério do branco, a principio
por meio da técnica da escrita e contemporaneamente, com o desafio da conquista dos
espacos digitais, com a articulagdo da inteligéncia coletiva das comunidades indigenas
por meio da etnomidia.

Segundo Anapuaka Tupinamba (2020), etnomidia é o contrario de midia de
massa. Enquanto os meios de comunicagdo de massa oferecem um conteudo
padronizado, a etnomidia é dirigida a um publico especifico e com caracteristicas
mutaveis a cada cultura. Considerada um fenémeno recente, vem sendo utilizada como
arma de combate e resisténcia dos povos originarios. A proposta do trabalho € analisar
de que forma escritores indigenas estdo conquistando os territérios narrativos por meio
da etnomidia e assim desconstruindo estereétipos em torno da produg¢ao intelectual,
cultural e literaria dos indigenas. A estratégia da etnomidia indigena tem tornado
possivel que escritores e escritoras possam publicizar a literatura indigena
contemporanea, superando a hegemonia literaria institucionalizada, mercadoldgica e
candnica por meio da midia digital e dessa maneira romper a tutela narrativa e o
preconceito literario em torno dessas produg¢des. Conforme Graga Grauna (2020), a
Declaragdo Universal dos Direitos Indigenas considera que todos os povos originarios
de cada nagdo com lingua, cultura, tradicdo e espiritualidade diferenciadas da
sociedade em que vivem sdo considerados indigenas, incluindo (entre as manifestacdes
artisticas) a sua literatura (oral ou escrita). Todavia, o fato € que a literatura indigena no
Brasil, na contemporaneidade, continua sendo invisibilizada, da mesma forma com que
a atuagao de seus escritores e escritoras continua sendo relegada, por vezes, em virtude
desses e dessas indigenas vivenciarem suas identidades no entrelugar da tradi¢cdo e da

modernidade midiatica.

Formas comunicacionais e tutela narrativa

Comunicar tem sido um ato vital para os povos indigenas, pois perpassa diversas
de suas praticas cotidianas, desde o contato com os encantados, passando pela criagao
de grafismos em cestarias, em pinturas corporais, uso de plumagens, dentre outras
manifestagées. Ao mesmo tempo em que essas praticas sdo comunicacionais, sdao
também culturais e identitarias, que se diferenciam em cada nag¢do, como Anadpuaka

Tupinamba (2020) ressaltou, ao notar que a comunicag¢dao por um Terena, ndo funciona
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da mesma forma para um Tupinamba, pois sdo povos diferentes. No entanto, essas
formas comunicacionais e étnicas, possibilitam a interagdo entre povos indigenas
diversos, estabelecendo ainda didlogo com ndo indigenas, sobretudo quando se trata
de narrativas de lendas, cosmologias e mitos. Essas textualidades orais, recolhidas e
registradas por antropdlogos seduziram a civilizagdo ocidental, avida pelo suposto
imaginario exético de homens e mulheres da floresta. Assim, a voz indigena aparece
recriada por autores ndo indigenas, sinalizando para uma escrita objetificada que rasura
inclusive os autores.

Na Carta da Kari-Oca de 2004, um tipo “manifesto”, assinado em 23 de setembro
de 2004, um dia apds o encerramento programado do I Encontro Nacional de Escritores
Indigenas, estes denunciam a apropriagdo das narrativas orais, por se tratarem de
conhecimentos herdados dos avés que foram deixados para os netos como uma teia que
une o passado ao futuro. Segundo entendem, esta “férmula pedagdgica tem sustentado
o céu no seu lugar e mantido os rios e as montanhas como companheiros de caminhada
para nossos povos”. Protestam ainda que esses conhecimentos, em forma de narrativas,
chamados de mitos pelo ocidente, “foram sendo apropriados por pesquisadores,
missiondrios, aventureiros, viajantes que ndo levaram em consideragdo a autoria
coletiva e divulgaram estas histérias ndo se preocupando com os seus verdadeiros
donos” (SOUZA, 2006).

Em certa medida, € como se o ato de comunicar suas histérias, suas crencgas, seu
cotidiano fosse cortado, rompido, estabelecendo-se uma espécie de tutela narrativa.
Tutelar os povos indigenas tem sido a agao recorrente, das mais predatorias e violentas
que o Estado e a sociedade brasileira herdaram dos colonizadores portugueses,
sobretudo por falsear a ideia de protegcdao por meio de dispositivos nas leis
constitucionais, mas que ao fim e ao cabo, camulfla a tutela incapacitante. O homem e a
mulher indigena, neste diapasdo, convertem-se em mais um objeto de museu da histéria
nacional, a ser contemplado, como nas imagens passivas e congeladas do quadro da
“Primeira Missa no Brasil” de Victor Meirelles (1861). Nessa representac¢do pictérica, os
indigenas sdo meros espectadores, “inocentes” e exéticos, alguns observando com
espanto e outros com indiferenga a tomada “espiritual” das terras brasileiras pelo
colonizador europeu. O que ndo se discute é que desde os primeiros momentos de
contato entre europeus e povos da floresta, estes estavam se comunicando por meio das
indumentarias, pelos cantos, pelos artefatos de guerra ou pelas ceriménias sagradas. No

entanto, nenhum desses elementos foi considerado como formas comunicacionais
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desses povos, ao contrario, os colonizadores os enxergavam como seres destituidos de
cultura, crencga ou pensamentos, como revela o escrivao da frota de Cabral: “Parece-me
gente de tal inocéncia que, se homem os entendesse e eles a nds, seriam logo cristaos,
porque eles, segundo parece, ndo tém, nem entendem em nenhuma crenga”
(CAMINHA, 2021).

De maneira insidiosa, os portugueses foram impondo sua religido, sua cultura,
ancorados na catequizagao de jesuitas, como José de Anchieta, que se valia do género
dramatico do auto, bem ao gosto dos lusitanos, para estabelecer uma relagcdo
pedagodgica com os indigenas, mas engendrando nessa aproximagao, o processo de
aculturagdo. Exemplo dessa missdao catequizadora foi o Auto de Sdo Lourenco, pois &
necessario levar em consideragdo que a representacdo teatral € uma forma
comunicacional extremamente poderosa para mobilizar a audiéncia e promover o
reconhecimento de si mesmo pelo receptor e de situagdes cotidianas que vivencia.

A peca, Auto de Sdo Lourencgo, de 1597, é composta de cinco atos, representando
o martirio de Sdo Lourencgo, destacam-se ainda, os indigenas Guaixara, Aimbiré e
Saravaia representados como demoénios, mas também sdo personagens jocosas que
defendem os “pecados” praticados na aldeia. Numa espécie de luta do bem contra o
mal, do céu contra o inferno, os indigenas se tornam objetos de disputa, defendidos pela
igreja catodlica (ANCHIETA, 1993). Todavia, a “defesa” tinha como objetivo final o
abandono desses povos de suas culturas, crengas e sociabilidades para assumir a
cosmovisdo de mundo europeia. E possivel constatar o poder comunicacional do drama
religioso do Auto de Sdo Lourengo, de trabalhar, ao mesmo tempo, para a catequese e a
aculturagdo, configurando-se como fator preponderante no éxito dos jesuitas em fazer
com que inumeros indigenas rejeitassem seu modo de viver e crer a fim de abragar a
ideologia catdlico crista.

Se no quadro da “Primeira Missa”, de Victor Meirelles, o indigena era mero
espectador, no Auto de Sdo Lourenco, de José de Anchieta, ele ganha voz, mas como se
fosse ventriloquo do autor europeu, que explora na fala o que acredita ser pecaminoso
na conduta indigena, a fim de depreciar a cultura e levar a audiéncia (no caso a tribo) a
repudia-la. Outro artificio da pedagogia jesuita, que se somou ao uso do teatro religioso,
foi conhecer a lingua Tupi, por isso, em 1595, elaborou a Arte de gramadtica da lingua
mais usada na costa do Brasil. O objetivo dos religiosos era a apropriagao do
conhecimento linguistico para estabelecer uma comunicagdo mais préoxima e assim

subalternizar as subjetividades amerindias.
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Tutelar narrativamente o indigena, ao longo da histéria brasileira e da
historiografia literaria, tornou-se tradi¢do nefasta para escritores de diversos matizes. O
escritor romantico José de Alencar, por exemplo, em suas representagdes indianistas,
converte Peri, um indigena guarani em cavaleiro medieval europeu que presta
juramento de fidelidade ao cristianismo, suspira pela senhora branca Ceci e combate
contra seus parentes Aimorés a fim de proteger a familia de Dom Antonio de Mariz. Nas
décadas de 1970 e 1980, emerge uma literatura indigenista, de autoria de estudiosos,
como Darcy Ribeiro, que se lang¢a na aventura literaria com o romance Maira (1976),
ainda que a inten¢do nao fosse adotar um viés subalternizante da trilogia indianista de
José de Alencar, a voz do e da indigena continuou sendo tutelada literariamente, desta

feita pelo antropdlogo.

Literatura indigena e as vozes da floresta

Mas quando se pode localizar ou vislumbrar uma literatura feita pelo préprio
indigena ou quando esses povos passaram a conquistar territérios narrativos sem tutela
e mediadores? A literatura indigena apresenta muitos comecgos e diversas entradas,
desde as narrativas orais, em 1995, Antes o mundo ndo existia de Umusin Panlon Kumu e
Tolaman Kenhiri, membros do povo Desana, ou a publicagdo A Terra dos mil povos,
histéria indigena contada por um indio, em 1998, por Kaka Wera Jecupé ou ser
localizada ainda em 1975 com o poema “Identidade indigena” de Eliane Potiguara ou
Daniel Munduruku, em 1996, com Histdrias de indio, voltado para o publico
infantojuvenil. Seja qual for o marco temporal ou se reconheca por meio de uma obra
especifica, o fato é que a partir dessas produgdes, nos estertores do século XX, ocorre a
ruptura definitiva com a representacao objetificada do indigena, que deixa de ser um
objeto a ser contemplado, a mercé da tutela narrativa da escrita branca e passa a ter voz
prépria e se autorepresentar.

O discurso da “descoberta” do Brasil pelos portugueses, a visdo europeia do
empreendimento colonial, passa a ser desconstruida com a publica¢do da Terra dos mil
povos de Kaka Werd Jecupé, pois quem observa, vive e narra a visdo sobre os
acontecimentos da invasdo lusitana as terras de Tapuias e Tupininquins € o préprio

indigena:
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Tupi, Guarani, Tupinamba, Xavante, Kamayura, Yanomami,
Kadiweu, Txukarramae, Kaingang, Kraho, Kalapalo, Yawalapiti. Sdo
nomes que pulsam no chdo dessa terra chamada Brasil, formando
suas raizes, troncos, galhos e frutos, sdo ragas, Nagoes, Etnias? Sdo
a memoria viva do tempo em que o ser caminhava com a floresta,
os rios, as estrelas, as montanhas no coragao e exercia o fluir do Si.
Esses clas, tribos, povos tém uma arvore em comum que remete
aos nomes Tupy, Jé, Karib e Aruak. Mas, antes da chegada das
Grandes Canoas dos ventos do século XVI, o que podemos chamar
de povo nativo era olhado e nomeado do ponto de vista tupi, como

Filhos da Terra, Filhos do Sol e Filhos da Lua (]ECUPE, 1998, p.19).

Essas produg¢des passam a descortinar para o publico leitor que a histéria original
dos povos autdctones foi roubada, sequestrada da cultura e do povo brasileiro, que os
leva a constatar que a narrativa oficial apresenta um unico olhar e uma tnica voz, a do
europeu. A partir dessas produgdes, os relatos indigenas comeg¢am emergir em
profusdo, paulatinamente, os leitores passam a entender que o termo indio ndo é
adequado para se identificar os povos originarios, pois carrega uma simbologia
depreciativa, heran¢a de um equivoco de navegag¢ao de espanhdis e portugueses, que
ao tentarem chegar a India, chegam a um continente desconhecido, e passam a
identificar seus habitantes de indios. Termo que ao longo dos séculos recebe
conotacgdes preconceituosas, confinando esses grupos a uma ideia de diferenca exética,
a experenciar o silenciamento, a tutela, ainda que respaldada em leis, mas acima de
tudo emparedados pela interdigao a fala, a possibilidade de narrar a prépria histéria,
a cultura e o imaginario.

Cristino Wapichana assinala que a literatura indigena tem sua linguagem proépria,
espiritualidade prépria e pode ser reconhecida quando € escrita por um indigena, o que

rompe o ciclo de tutela narrativa:

Para a gente, eu como autor, meu povo, que reflete o que eu fago
14, é primeiro autoestima, isso aumenta nossa autoestima, depois a
gente tinha aquela coisa do outro escrever pela gente, entdo é o

nosso proprio olhar, a nossa prépria vivéncia, € nossa propria
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espiritualidade, nosso jeito de ser no mundo, de viver no mundo”

(WAPICHANA, 2018, p. 77).

Graca Grauna em Contrapontos da literatura indigena contemporénea (2013, p.68),
divide a producdo das literaturas indigenas em dois momentos. O periodo considerado
classico, referente a tradigdo oral, com produgdes coletivas como Antes o mundo ndo
existia do povo Desana; o periodo contemporaneo (de tradigdo escrita individual e
coletiva) na poesia e na ficcdo. Grauna localiza o embrido do periodo contemporaneo
com Eliane Potiguara, em 1975, com o poema-poéster, “Identidade indigena”, no ambito

do contexto de contracultura da poesia marginal:

Nosso ancestral dizia: Temos vida longa!

Mas caio da vida e da morte

E range o armamento contra nés.

Mas enquanto eu tiver o coragdo aceso Nao morre a indigena em
mim

E nem tampouco o compromisso que assumi Perante os mortos

De caminhar com minha gente passo a passo E firme, em diregao
ao sol.

Sou uma agulha que ferve no meio do palheiro Carrego o peso da
familia espoliada Desacreditada, humilhada

Sem forma, sem brilho, sem fama. [...]

(POTIGUARA, 2013, p.35)

Para Eliane Potiguara (2020), a literatura indigena floresce nesse bojo da
emergéncia da contracultura, da poesia marginal, da denominada “geragdao do
mimeodgrafo”, que sem acesso a editoras, sem dinheiro para publicar, entregavam
panfletos, bottons, adesivos que eram colocados em paredes e muros. Nessa
perspectiva, nas décadas de 1970 e 1980 eclodiram varios movimentos sociais e
culturais que se insurgiram contra a repressao e o silenciamento impostos pela Ditadura
Militar. O movimento indigena também fazia coro as vozes contrarias ao regime, contra
o processo de alienacdo, invisibilidade e apagamento que o governo militar perpetrava
com a politica de integrag¢do nacional, no intuito de que os povos originarios deixassem

de ser indigenas e se tornassem cidaddos comuns. Circunstancia que fazia com que os
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indigenas abandonassem sua histéria, memoéria e identidade, levando-os a alienagao de
si mesmos. Nao ha duvida de que nesse processo de busca identitaria, em um contexto
tdo adverso, a literatura indigena configura-se como uma forma para que os indigenas
se comuniquem entre si e com a sociedade, sem intermediarios, demonstrando que o
pertencimento a um povo originario independe do lugar no qual se esta, ndo se
limitando ao espago da aldeia, pois na cidade, esses homens e mulheres também sdo
indigenas.

Alguns escritores como Eliane Potiguara e Daniel Munduruku eram desaldeados,
por isso vivenciavam o preconceito de ndo serem considerados indigenas, mas ainda
assim, militaram politicamente pela causa indigena, por meio do envolvimento com o
ensino e a educagdo. Tal circunstancia impds a necessidade de conteudo escrito,
fazendo surgir cartilhas de material didatico, manifestos literarios ou poemas-posteres,
como os de Eliane Potiguara, que terminam por langar as bases de uma literatura
indigena, ainda sem recursos de publicacdo e sem a compreensao do publico do que
seria essa escrituristica. Apesar das limitagdes, diversos escritores, além de Eliane
Potiguara e de Daniel Munduruku, comeg¢am a surgir nesse cenario, como Ailton Krenak
e Olivio Jecupe. Com o passar do tempo, perceberam que penetrar as fortalezas das
editoras tradicionais ndo era tarefa das mais faceis. Daniel Munduruku, movido pelo
sentimento de um vazio, de uma lacuna sobre livros de histérias dos povos originarios,
a partir da experiéncia de contar histérias em escolas e constatar de que ndo havia

nenhum material que pudesse ser utilizado, sentiu-se provocado a escrever:

Aquilo 14 pra mim acendeu uma luzinha na minha cabega: "Se essas
histérias ndo estdo contadas, por que nao escrevé-las?" Entdo eu fiz
essa histéria ("O menino que ndo sabia sonhar"), e mandei para
umas seis editoras. Naquela época, era via Correios e as editoras
tinham seis meses para dar uma resposta. Alguns meses depois,
cinco delas me responderam dizendo: "vocé escreve muito mal".

(MUNDURUKU, 2021)

Contudo, em 1996, consegue publicar Histérias de indio, na Companhia das
Letrinhas, brago da Companhia das Letras, voltado para o publico infantojuvenil. A partir
dai inumeras produg¢des de Munduruku, Olivio Jecupe e Kaka Wera Jecupe sdo

direcionadas ao publico infantil. Com isso, parte consideravel do mercado editorial
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brasileiro passa a recepcionar e rotular a escrita indigena como género infantojuvenil.
Nao que isso seja menos importante ou menor, ao contrario, deve-se entender que esse
género trabalha a formagdo do futuro leitor, tornando-o multicultural, a partir da
experiéncia leitora.

Entretanto, tal classificacdo passa a ser uma espécie de rétulo, em ultima
instancia, uma espécie de tutela editorial, ja que algumas editoras passam a enquadrar
contos, narrativas miticas, poesias, dentro do espectro da escrita voltada para criangas
e jovens. Deve-se ressaltar, no entanto, que o nicho de livros para criangas trouxe
beneficios para os escritores indigenas, no campo do consumo de livros, por ser mais
rentavel: “Porque o autor de livros infantis consegue viver de literatura, coisa que o
autor de livros adultos ndo consegue” (MUNDURUKU, 2021).

A consolidagado de uma literatura indigena, reconhecida como tal, € fruto também
da demanda por conteudo, exigido pela Lei 11.645/2008, que ordena o ensino de
Histéria e cultura indigena nos estabelecimentos de ensino publico e particular no
territério nacional. A partir dessa necessidade, o governo federal patrocinou inumeras
produgdes de materiais voltados para o ensino da tematica indigena em sala de aula,
surgiram ainda, trabalhos de autoria coletiva de professores indigenas capitaneados por
grupos de pesquisa de diversas universidades. A autoria individual ganhou espago
nesse momento com produg¢des como Metade Cara, Metade Mdscara de Eliane Potiguara
(2004), Graca Grauna incursionou pela poesia com Canto Mestizo (1999), Munduruku
passa a escrever suas experiéncias urbanas em Crénicas de Sdo Paulo (2004). Nas duas
primeiras décadas do século XXI, eclodem feiras e festas literarias, avidas pela presenca
de escritores (as) que passam ndo somente a escrever poesia, narrativas miticas e
ficcionais, mas também precisam elaborar reflexdes e empreender pesquisas sobre a

textualidade indigena.

Etnomidia e etnomidia indigena

A democratizagdo digital a partir das primeiras décadas dos anos 2000 configura
como outro aspecto propulsor da divulgagdo da literatura indigena e na afirmagao do
protagonismo de intelectuais e de escritores (as) que passam a ter perfis em redes
sociais, manter blogs, concretizando a circunstancia que entendo como sendo a
conquista de territérios narrativos e virtuais. Nesse vasto espago virtual, que nado se

impde limites, os escritores interagem, escrevem e manifestam suas opinides sem tutela,
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sem mediac¢do de antropdlogos ou pesquisadores de outros campos do conhecimento.
Desse modo, intelectuais e escritores (as) indigenas avangam no processo de
descolonizagdo do pensamento e da fala, por isso a voz é livre, a comunicagdo,
autoexpressao é realizada pelos proprios indigenas a partir de sua cosmovisdo, de seus
conceitos culturais e identitarios, instrumentalizados pela etnomidia.

Segundo Anapuaka Tupinamba (2020), etnomidia € o contrario de midia de
massa. Enquanto os meios de comunicagdo de massa e a industria cultural, definidos
pela Escola de Frankfurt como um contetido padronizado, acessivel e entendivel a todos,
a etnomidia € dirigida a um publico especifico e com caracteristicas mutaveis a cada
cultura. Ou seja, o conteudo é voltado e préprio do espago étnico no qual a midia
acontece. Dessa forma, ha uma provocag¢do para que se busque entender o outro e
compreender e ndo se investir em uma midia de massa, mas sim naquela que busca a
diversidade. A etnomidia € um fenémeno recente, mas que vem sendo utilizada como
arma de combate e resisténcia dos povos originarios. A visibilizagdo das causas
indigenas no contexto de uma contemporaneidade midiatica levou as comunidades
originarias a desvendar e utilizar as ferramentas tecnolégicas do homem ocidental.
Circunstancia que se configurou como uma forma de apropriar-se, por assim dizer, do
territério do branco e tornar-se sujeito do préprio discurso. A principio com a técnica
da escrita, depois com o manejo da midia tradicional, como exemplifica o programa de
radio, “Programa de Indio”, apresentado por Ailton Krenak e veiculado por uma radio
universitaria de 1985 a 1990. E se outrora o meio de expressao era o radio analégico,
contemporaneamente, a convergéncia de dispositivos digitais possibilitou o
desenvolvimento online da radio Yandé, a criacdo de programas de podcast como
“Decoloniza” da Ocareté e “O papo de parente”, disponiveis em plataformas de audio.

Contudo, a chegada da internet, a democratizagdo do acesso a rede e o
crescimento exponencial de usudrios da rede, fez aflorar no ambiente do universo
digital, a cultura participativa. Essa cultura, na acep¢dao de Henry Jenkins (2009),
propicia que o internauta assuma o protagonismo no territério digital podendo construir
suas paginas, criar blogs, gerar seu préprio conteudo, atualizar, monitorar a recepg¢ao,
estabelecendo um diferencial em relagdo as midias tradicionais, ou seja, a interagdo
com sua audiéncia, seu publico, sem atravessamentos de mediadores, inclusive em
tempo real. Segundo Léevy  (1999), nenhum de nés pode saber de tudo, cada um de
nés sabe alguma coisa; e podemos juntar as pecas, se associarmos Nnossos recursos e

unirmos nossas habilidades. Sendo assim, a inteligéncia coletiva pode ser vista como

21



Todas as Musas ISSN 2175 - 1277 Ano 14 Numero 01 Jul — Dez 2022

uma fonte alternativa de poder midiatico para grupos mais vulneraveis aos ataques de
poderes opressivos, pois podem se valer dessas novas possibilidades da cultura
participativa, como exemplifica a etnomidia, no caso dos povos da floresta, a etnomidia
indigena.

Segundo Renata Tupinamba (2016), a etnomidia indigena tornou-se ferramenta
de empoderamento cultural e étnico para a comunicag¢do dos povos originarios por meio
da convergéncia de varias midias dentro de uma visdo etno, dai o uso desse prefixo.
Configurando-se como uma forma de promover a descolonizagdo dos meios de
comunicag¢ado, podendo ser executada por diferentes identidades étnicas e culturais. Ao
apropriar-se do uso desses meios comunicacionais foi possivel aos indigenas tornarem-
se protagonistas e interlocutores de seus interesses e causas. Contudo, um indigena
utilizando o computador, falando ao celular ou de posse de um tablet, causa estranheza
na sociedade ocidentalizada, em virtude do olhar cristalizado pelas imagens construidas
no passado, como na pintura de Victor Meireles, na literatura indianista de José de
Alencar, ou seja, de um “indio” que precisa estar na floresta para ter sua identidade
reconhecida. Daniel Munduruku em Banquete dos deuses afirma, “Grosso modo,
aprendemos nos livros que o indio vive em fun¢do do colonizador e ¢ tratado sempre no
passado, ndo lhe restando nenhum papel relevante na sociedade contemporanea”
(MUNDURUKU, 1999, p.24). Esse olhar da sociedade ocidentalizada, fruto do
pensamento colonial, continua expressando uma compreensao objetificada dos povos
indigenas, ndo os enxergando em sua subjetividade, cultura e capacidade de
transformacao.

Nesse contexto de mutagdes tecnoldgicas, a literatura indigena ganha
visibilidade ao conquistar territérios narrativos, mas dessa vez por meio da ocupagao
de espacos digitais. Graca Grauna, por exemplo, desde 2007 mantinha o blog
“Art'palavra”, disponivel na pagina https://ggrauna.blogspot.com/, postando poemas,
artigos de sua autoria e de outros escritores indigenas, tendo migrado para outra
plataforma em 2020. A ferramenta blog surgiu primeiro como uma espécie de diario,
depois, paulatinamente, tornou-se uma possibilidade aberta para os (as) escritores (as)
publicarem de forma alternativa, driblando esquemas candnicos e mercadolégicos de
editoras tradicionais, propiciando ainda aos usuarios leitores a facilidade de acesso aos
textos e a interagdo e recepcdo direta com os (as) escritores (as) sem mediagdes

institucionalizadas.
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Dessa forma, a produg¢ao de autoria indigena nos territérios narrativos digitais
ganha visibilidade, recursos visuais e sonoros passam a ser explorados em plataformas
como o Youtube, possibilitando trabalhos audiovisuais como os realizados por Daniel
Munduruku, por exemplo, na série de “Crbnicas do eu”, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=0izKXuBP7oA. E possivel ainda ver que a Eliane
Potiguara que entregava manifestos escritos a méo, pregava poemas posteres nos muros
da cidade do Rio de Janeiro, hoje pode publicar seus poemas, expor seus pensamentos
e sua agenda em: http://www.elianepotiguara.org.br/.

O fato é que inumeros escritores (as) e intelectuais indigenas avangaram sobre os
espacos digitais e os conquistaram e assumiram a interlocug¢do de sua proépria fala, o
protagonismo de suas vozes, ou seja, sua autoexpressao, deixando a tutela narrativa
congelada nas paginas dos livros de histérias e nos romances indianistas. E como bem
notou Munduruku, ainda que o Brasil ndo aceite a “invasao” dos computadores por sites
e blogs, perfis e enderecgos eletrénicos orquestrada por indigenas e suas organizagdes
sociais, € necessario entender que dispositivos e plataformas sdo “armas novas
utilizadas para denunciar a degradagdo ambiental, o roubo dos saberes, além de

mostrarem uma leitura prépria da realidade interna das comunidades” (2012, p. 10).

Consideragdes finais

O espago virtual conquistado por meio da etnomidia indigena também ¢é fruto da
cultura participativa, que possibilitou o protagonismo dos usuarios da rede,
principalmente de grupos minoritarios. Tal circunstancia tornou possivel a visibilizagao
de escritores e de escritoras indigenas, assim como a divulgagdo e publicizacdo da
literatura indigena contemporanea, tensionando assim a hegemonia canénica e
mercadolégica imposta por editoras tradicionais. Os escritores (as) indigenas ao
criarem paginas, desenvolverem blogs, manterem perfis em redes sociais, buscam
divulgar seus textos e sua militancia intelectual, a fim de superar as limitagdes impostas
pelo mercado editorial aliado aos preconceitos em torno da textualidade indigena,
rotulada, na maior parte das vezes, como mitolégica ou voltada para o segmento
infantojuvenil. Nao que isto a desmerega, mas ndo é razoavel ocupar sempre este lugar
devido visdes simplistas e massificadoras. Dai Graga Grauna (2013) afirmar, “o escritor
indigena é levado pelas circunstincias a produzir uma literatura alternativa,

independente ou, para sermos mais precisos, uma literatura de sobrevivéncia”. Nesse
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sentido, ambiente da midia digital estimula um fluxo mais livre de ideias e conteudos,
beneficiando grupos que sempre se posicionaram a margem da institucionalidade,
como os escritores e escritoras indigenas. Tal circunstancia foi propiciada pelo
fenémeno comunicacional recente, a etnomidia que supera a veiculagdo de conteudo
padronizado, do modo tradicional de comunicar de um para todos, sem distinguir
diferencas, ao considerar o publico como massa homogénea. Esse tipo de comunicagado
expressa diferencas culturais, falando diretamente de questdes que interessam aos
criadores de conteudo e sua audiéncia. No caso deste trabalho, a etnomidia indigena,
entendida como uma comunicagao realizada pelos proprios indigenas a partir de sua
cultura, estabelecendo relacdo intrinseca com suas praticas culturais, respeitando
inclusive as diferengas comunicacionais de cada povo autoctone. Todavia, sem o intuito
de instaurar divisdes, mas pelo contrario, valorizar as diferencas.

Portanto, a etnomidia indigena como instrumento e estratégia comunicacional,
subverte as referéncias colonizadoras, seja nas institui¢des estatais e civis, seja nas
midias tradicionais, desconstruindo a imagem cristalizada dos indigenas, como a
dramaturgia de José de Anchieta inaugurou nas figuras de Aimberé e Guaixara e como
denuncia, na contemporaneidade midiatica, Anapuaka Tupinamba (2020): “O indigena,
normalmente, aparece na midia como invasor, bandido, assassino, em outras palavras,
a escoria da sociedade, como ser jocoso”. Entretanto, os meios comunicacionais, por
meio da etnomidia indigena rompeu o ciclo vicioso da interdi¢do da fala, do
silenciamento e da desqualificagdo do indigena, promovendo o protagonismo dos
escritores (as) indigenas por meio da conquista dos vastos territérios narrativos digitais

e suas inumeras janelas de possibilidades.
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