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O “problema literario” Oswald de Andrade em meio a “crise do romance” dos
anos 20 - trilhas possiveis de um género
The “literary problem” Oswald de Andrade in the midst of the “novel crisis” of the

1920s - possible paths for a genre

Carlos Eduardo Brefore Pinheiro!

Resumo: Se na década de 20 do século passado o género romance vivenciou uma crise que levou um
grupo de escritores europeus a repensarem essa forma narrativa, dando origem ao “romance de ideias”,
aqui no Brasil Oswald de Andrade realizard experimentag¢des formais no mesmo género, tendo em Serafim
Ponte Grande sua obra mais vanguardista. O propésito deste trabalho é verificar, a partir de uma leitura
comparatista, as solu¢des formais empregadas, nos anos 20, com relagdo a constru¢do do romance.
Palavras-Chave: Serafim Ponte Grande, Oswald de Andrade, romance moderno, romance de ideias, crise
do romance

Bbstract: It is a known fact that in the 20s of the last century the novel experienced a crisis that led a group
of European writers to rethink this narrative form, giving rise to the “novel of ideas”. In Brazil Oswald de
Andrade carried out formal experiments in the same genre, having in Serafim Ponte Grande his most avant-
garde work. The purpose of this work is to verify, from a comparative reading, the formal solutions used,
in the 20s, in relation to the construction of the novel.
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Introducdo: um género em crise

Em seu ensaio “Literatura comparada, intertexto e antropofagia”, a professora
Leyla Perrone-Moisés, trilhando um caminho de perspectivas tedrico-analiticas dentro
da vertente dos estudos comparatistas em literatura assim se manifesta: “A literatura
nasce da literatura; cada nova obra é uma continuag¢do, das anteriores, dos géneros e
dos temas ja existentes. Escrever & dialogar com a literatura anterior e com a

contemporanea.” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 94) Esse dialogo aberto pelo artista entre
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a tradicdo e o novo, confrontando fatos, gerando confluéncias e coincidéncias de temas
e solugdes formais, mantém uma rede de lagos e imbricamentos entre o passado e o
presente, entre o canone e o contemporaneo, que ora funcionam como uma
continuidade, ora como uma ruptura com aquilo que ja foi escrito, avivando, no artista,
a vontade de ultrapassar fronteiras estéticas e fazer do objeto literario algo inusitado,
surpreendente, capaz de romper com o “horizonte de expectativa” dos leitores.

Lang¢ar um olhar sobre a produg¢do do género romance nos anos 20 do século
passado e verificar, em meio a crise que se instaurou sobre essa forma literaria, que
possiveis saidas encontraram os escritores da época, do lado de 1a do Atlantico, bem
como do lado de c4a, em terras “caraibas”, podera fornecer um material interessante
para leituras criticas de viés comparatista, com vistas a perseguir significagoes
entranhadas na tessitura narrativa dessas obras e como o didlogo entre elas esta calcado

em um contexto histdérico, social e estético que permite tais apontamentos.

O “romance da crise”

Em entrevista a UNIVESP TV, no programa Literatura Fundamental, analisando o
romance Contraponto, de Aldous Huxley, o professor Jorge de Almeida, do
Departamento de Teoria Literaria e Literatura Comparada da USP, assim se expressa

sobre o contexto histérico daquele inicio de século:

No inicio do século XX havia a perspectiva de que a tecnologia, a
ciéncia e as grandes revolugdes da época haviam preparado
caminho para um século glorioso — um século de paz, de
desenvolvimento. E de repente nds temos a catastrofe da Primeira
Guerra Mundial. Uma catastrofe na qual a tecnologia e a ciéncia
geraram uma mortandade absurda. E também na qual a cultura
tradicional da elite inglesa e dos impérios europeus contribuiu para
jogar esses jovens todos nas trincheiras, num campo de horror e

morte. (ALMEIDA, 2015)

A chamada “crise do romance”, que se abateu sobre os escritores da década
posterior a Primeira Grande Guerra, € marcada justamente por esse choque militar,

politico e social que gerou um profundo repensar da arte da narrativa. Parecia
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impossivel aos romancistas continuar escrevendo romances quando a ideia basica do
género, isto é, contar a trajetdria, a agdo de um individuo no mundo, que vinha sendo
utilizada desde o século XVII, entrou em colapso. Diante desse cenario, surge o
“romance da crise”’, denominado pela critica de “romance de ideias” — se a perspectiva
da forma romance de apresentar a trajetéria de um individuo que entra em embate com
o universo capitalista do qual faz parte e com o qual travard uma luta que o levara a
vitéria ou a derrota desmoronou com a ilusdo de um século de gldrias, avangos e
conquistas, resta aos personagens romanescos conversar, manifestar suas visdes de
mundo, seus dilemas existenciais, suas crengas e convicgdes, enfim, seus pontos de vista
frente a realidade moderna.

N&o ao acaso, uma das obras mais representativas do momento é Contraponto, de
Aldous Huxley, publicada em 1928, que, desde o seu titulo, j4 anuncia a nova
perspectiva de construgdo da narrativa — a técnica do “contraponto”, que vem de
empréstimo do terreno da mausica, cujo principio basico é o de que nao deve haver
apenas uma voz dominante, mas um emaranhado de vozes, as quais devem se sobrepor,
respeitando as leis da harmonia, com cada uma delas sentindo-se acompanhada pelas
demais. Temos, assim, obras em que a agao é relegada a um segundo plano, deixando
o centro de cena para longos didlogos cujo embate verbal advindo de opinides
divergentes e, em certos momentos, até mesmo antagdnicas, leva os leitores a
profundas reflexdes sobre a condi¢gdo do homem moderno dentro de uma sociedade
sobre a qual paira uma atmosfera de tragédia social e que, na década seguinte, ainda
seria assolada por uma Segunda Guerra Mundial.

Além do romance de Huxley, sdo representativas do momento obras como Os
moedeiros falsos, de André Gide; Rumo ao farol e As ondas, de Virginia Woolf; A
montanha mdgica, de Thomas Mann; A consciéncia de Zeno, de ftalo Svevo; o Ulisses, de
James Joyce; e Também o cisne morre, outra obra de Huxley. Seja numa Londres
marcada por uma divisdo de classes solidificada, que leva ao pedantismo de uma elite
abastada e ao ressentimento de uma classe trabalhadora, bem como a focos de rebeldia
e anarquia, como nos é apresentado por Huxley; ou em um sanatdrio nos alpes suicgos,
em que o fantasma da morte ronda os personagens a cada instante, com longos debates
sobre religido, cultura e sociedade travados pelo italiano Settembrini e pelo jesuita
judeu Naphta, presenciados por Hans Castorp, antes da corporificagdo final da morte,
nas ultimas paginas de Thomas Mann, quando se inicia a Primeira Grande Guerra; ou

ainda nas andancgas de dois homens — Stephen Dedalus e Leopold Bloom — por Dublin,
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ao longo do dia 16 de junho de 1904, os quais se deparam com uma galeria de
personagens que discutem sobre politica, religido, arte, bem como sobre
efemeridades, na criagao de Joyce; o fato € que aquele contexto histérico, politico e
social do pés-guerra levou cada uma dessas obras aquilo que Tinianov aponta, e que
serd um conceito de extrema importancia dentro dos estudos comparatistas, como
“convergéncia” - isto €, os temas e solugdes formais em sintonia, numa confluéncia que
torna esses romances passiveis de significacdes similares (PERRONE-MOISES, 1990, p.
95). A “crise do romance” produziu uma nova modalidade do género — o “romance da

crise”.

Um “problema literario” brasileiro

Se dolado de 14 do Atlantico a década de 20 produziu essa categoria de romances,
do lado de ca a experiéncia foi outra, ainda que também marcada por uma profunda
reflexdo com vistas a repensar o género em suas formas candnicas e por uma extensa
pesquisa estética que alicercava e direcionava a producdo romanesca. Dos nossos
escritores que estavam langando suas obras naquele momento, alguns estreantes,
outros ja com uma produc¢ado consideravel, talvez aquele que mais desconstruiu o género
romance em suas bases e alargou fronteiras, rompendo os limites alcan¢cados até entao,
seja Oswald de Andrade. Sobre os romances do escritor modernista, o critico literario
Anténio Candido é categodrico: “Oswald de Andrade € um problema literario” — frase de
abertura de seu ensaio “Estouro e libertacdo” (CANDIDO, 2004, p. 9). Nada mais
assustador para se declarar a leitores iniciantes, que ainda ndo se aventuraram na leitura
da obra oswaldiana; porém nada mais instigante para agugar o espirito do leitor critico
com vistas a ler, analisar e decifrar o “problema” Oswald.

Poeta, romancista, teatrélogo, ensaista, idealizador da Semana de Arte Moderna,
polemista nato, Oswald de Andrade viveu seu momento de esplendor literario entre a
Semana de 22 e a produgdo da Revista de Antropofagia (ultimo grande acontecimento
daquela geracdo), para depois cair num ostracismo e num esquecimento que o
acompanharam até sua morte, em 1954. Redescoberto pela geragao da Poesia Concreta
nos anos 60 e por José Celso Martinez, que levou para os palcos o até entdao inédito Rei
da vela, Oswald, nas ultimas décadas, vem ganhando espag¢o junto a academia e a critica
literaria, sendo uma das figuras mais discutidas em funcdo das comemorag¢des do

Centenario da Semana de Arte Moderna. Interessa aqui, nessas reflexdes sobre as
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possiveis trilhas que o género romance empreendeu ao longo dos anos 20, langar um
olhar sobre a obra Serafim Ponte Grande e verificar as inovagdes estéticas e
desconstrugdes formais alcangadas ali pelo autor.

Segundo a professora Maria Augusta Fonseca, do Departamento de Teoria
Literaria e Literatura Comparada da USP, em seu livro Por que ler Oswald de Andrade,
Serafim Ponte Grande é a obra de construgdo mais radical desse escritor (FONSECA,
2008, p. 127). Um sentido de ruptura do sistema vigente e, como saida, o
empreendimento de uma revolug¢ao americana (ou Caraiba) condicionam a elaboracao
desse texto. Dentro da trajetéria de Oswald como romancista, € possivel dividirmos sua
producdo em trés fases: uma primeira que abarca a Trilogia do exilio (conjunto formado
por Os condenados, A estrela de absinto e A escada de Jacd), ainda fortemente marcada
por um catolicismo com raizes na tradicdo religiosa da familia Andrade e que
acompanhara o escritor Oswald, ora como motivo de exaltacdo e solugdo narrativa, ora
como alvo de contestagao e subversdo de crengas e valores herdados; na segunda fase,
em que aparecem Memorias sentimentais de Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande, temos
de fato um escritor que incorporou o espirito e os postulados do Modernismo de 22 em
sua atmosfera de destrui¢cdo do canone e da elaboragdo de algo verdadeiramente novo
— obras com uma linguagem mais incisiva, centradas na satira social e, ainda de acordo
com Anténio Candido, na “despretensdo da atitude literaria, que ndo se preocupa em
embelezar a vida” (CANDIDO, 2004, p. 13); fecham o ciclo dos romances oswaldianos,
em sua terceira fase, os dois tomos de Marco zero (A revolugcdo melancdlica e Chdo) —
ante as ruinas dos alicerces catdlicos frente a ruptura e anarquia da segunda fase, surge,

por fim, uma sintese de viés socialista.

Serafim Ponte Grande: um “romance-inveng¢ao”

Idealizador do “Manifesto Antropoéfago”, com postulados tais quais: “Sé me
interessa o que ndo é meu. Lei do homem. Lei do antropdéfago.” e “Contra todos os
importadores de consciéncia enlatada.” (ANDRADE, 2011, p. 67-74), a antropofagia
oswaldiana coincide, em muitos pontos, com o conceito de “intertextualidade”, cunhado
por Julia Kristeva, e que pode ser de extrema valia para uma analise formal de Serafim
Ponte Grande, trazendo também para essa leitura analitica do romance dois outros
conceitos ligados a ideia de intertexto — a parddia e a apropriagdo. Se Bakhtin

(SANT’ANNA, 2001, p. 14) formula que a pardédia € uma intencdo que se opode
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diretamente a original (pelo étimo, uma ode que perverte o sentido de outra ode), o
conceito de apropriagdo (SANT’ANNA, 2001, p. 35) vincula-se as experiéncias de
vanguarda do Dadaismo, identificando-se com a colagem — uma reunido de materiais
diversos para a confecgao do objeto artistico. Somemos a isso o conceito de pastiche,
préximo ao de apropriagao e inerente ao estilo oswaldiano, com sua imitagao aberta de
estilos outros, que sera marca constante na narrativa de Serafim Ponte Grande.

A obra, ou melhor, o livro, antes de iniciar a narrativa, abre com uma nota
autoral/editorial: “Direito de ser traduzido, reproduzido e deformado em todas as
linguas - S. Paulo — 1933” (ANDRADE, 2007, p. 54). Para além de questdes pertinentes
aos direitos autorais, a nota, maliciosa e enigmatica, aponta ja para um sentido de
negatividade inerente a elaboragdo da obra, ao afirmar que a mesma pode ser
“deformada” em todas as linguas. Destruir a forma. Desconstruir. Ainda que se tratando
de um género que, de acordo com Bakhtin, estd “evoluindo no meio de géneros ja
formados” (BAKHTIN, 2002, p. 398), Oswald nos levara para uma experiéncia radical —
talvez uma das mais extremas no terreno da literatura brasileira —, no trilhar de um
caminho que abriu ja as portas para o estilhacamento do signo literario, no século XVIII,
em Tristram Shandy, de Laurence Sterne, com suas paginas em branco, sua subtragdo do
signo linguistico pelo uso de sinais de pontuagdo, seus capitulos “arrancados” da obra,
suas paginas monoliticas tingidas em preto, e que chegara ao extremo da destrui¢do do
conceito de narrativa alguns anos depois do romance oswaldiano, com o Finnegans
Wake, de James Joyce, publicado em 1939.

Esse “romance-invencdo” (CAMPOS, 2007, p. 13) de Oswald de Andrade, ainda
que langado apenas em 1933, foi escrito ao longo dos anos 20 e encerrado, de acordo
com o préprio autor, em prefacio a obra, em 1928: “Publico-o em texto integral,
terminado em 1928. Necrolégio da burguesia. Epitafio do que fui.” (ANDRADE, 2007, p.
57) Aqui o sentido de uma critica social, que marca a produg¢do oswaldiana do periodo,
aparece de forma explicita — a burguesia enquanto uma classe que se autodestréi em
sua avidez por dinheiro e poder tera seu retrato pintado nessa narrativa, espécie de
“necrolégio” de uma elite paulistana conservadora, atrasada e inculta, da qual o autor
ndo esconde que faz parte, sendo o texto também um “epitafio” de seu criador, espécie
de testamento-sintese das verdades que se quer vomitar contra uma sociedade
estagnada. Paira sobre essa perspectiva de criagdo estética do romance o apontamento
de Lucien Goldman a respeito do género como “transposi¢ao para o plano literario da

vida cotidiana da sociedade individualista nascida da produg¢do para o mercado.”
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(GOLDMAN, 1990, p. 16) Palavras essas que ressoam ao término do livro, numa nota
editorial calcada na parédia: “Este livro foi escrito em 1929 (era de Wall Street e Cristo)
paratras.” (ANDRADE, 2007, p. 208) Subversao da colocagao cronoldgica de elaboracao
do romance; alfinetada por meio da expressdo tradicional no que tange a anos e eras
(a.C./ d.C.), com Cristo ficando em segundo lugar, cedendo espago para o simbolo do
capitalismo dominante: Wall Street — era dos negdcios, dos cambios, dos lucros, da
acumulacdo de bens, enfim, do american way of life, tao criticado por escritores da
chamada Geragado Perdida, que tem em F. Scott Fitzgerald e no seu O Grande Gatsby o
retrato mais cruel do que havia por tras dos “loucos anos 20” e a rotina de uma elite
marcada pelo jazz, por grandes festas e por muito alcool.

A obra de Oswald esta dividida em onze capitulos ou, antes, fragmentos
narrativos, cada um deles uma manifestagdo parodistica de um género literario ou,
mesmo, de um género discursivo. O capitulo um — RECITATIVO - rompe com as
fronteiras entre os géneros literarios e inicia o romance com uma rubrica teatral na qual
o protagonista é apresentado — primeiro choque para o leitor comum e que adentra o
terreno minado de Serafim sem um repertdrio tedrico e critico que o auxilie no desvelar
das muitas camadas de significagdo que formam o texto. No segundo capitulo,
ALPENDRE, que retrata a infancia do protagonista, a linguagem torna-se infantilizada,
como que retirada de uma cartilha escolar. J& em FOLHETIM CONJUGAL a forma € a de
um diario intimo, em que a prépria manifestacdo da confissdo sentimental se encontra
parodiada na linguagem antirromdantica empregada pelo autor. O quarto capitulo,
TESTAMENTO DE UM LEGALISTA DE FRAQUE, é construido como um texto jornalistico,
uma noticia de interesse politico, que, aqui, toca em outra manifestacdo de
intertextualidade — a parafrase.

O capitulo cinco, NO ELEMENTO SEDATIVO, reserva para os leitores um género
inusitado que o incorporard — um “dicionario de bolso”, espécie de glossario dos
personagens que fazem parte do romance, trazendo para a narrativa novamente um tom

cémico — mais uma dentre as tantas parédias que a obra nos reserva:

José Ramos Goées Pinto Calgudo — Autor deste modesto baedecker
anésico

Joado — Diversos.

Justiniano — Criado da Pensao do Galo, onde passei a residir.

Kohler — Sabio alemdo e massagista. Meu vizinho de quarto.
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Kathe — Baleia que amei uns tempos.
Seu Kuk — Alemao que fazia criagdo de gatos de raga. Faziam troga

com o seu homdénimo corporal. (ANDRADE, 2007, p. 114)

Em CEREBRO, CORAC}AO E PAVIO, sexto capitulo, Oswald resgata os folhetins
de relatos de naufragios, que remontam ao século XVI, aqui transpondo o eixo do sério
e do edificante e desdobrando-se no cOmico e no burlesco. O capitulo sete, O
MERIDIANO DE GREENWICH, assume a fei¢cdo aventuresca dos romances de “capa e
espada”, aqui, de forma burlesca, com a alcunha de “capa e pistola” (duplo sentido de
um personagem todo malicia e erotismo), com uma linguagem que vai do cerimonioso
ao afetado. Em OS ESPLENDORES DO ORIENTE, podemos perceber uma ligagdo mais
estreita com Memodrias sentimentais de Jodo Miramar por meio de um estilo descritivo,
de volteios cubistas.

O nono capitulo, FIM DE SERAFIM, embora nao seja o fim do livro, traz a cena
outro género literario — iniciamos o fragmento com um poema, que sera seguido por um
discurso de Serafim aos que virdo apds si. O décimo capitulo, ERRATA, espécie de
mensagem postuma, transita entre o elemento grave e o elemento cémico: “Os mortos
governam os vivos. FRASE FEITA” (ANDRADE, 2007, p. 197) — até o jargdao popular
ascende aqui ao patamar de objeto estético. Por fim, o ultimo capitulo, OS
ANTROPOFAGOS, traz de volta & cena um personagem que havia sido “expulso” do
romance desde o capitulo seis — Pinto Calgudo, espécie de coprotagonista em
determinado momento da narrativa € que, junto a Serafim Ponte Grande, nesse misto
entre seriedade e riso, remetem ao famoso par Dom Quixote e Sancho Panca — que
vieram a publico nos inicios da produg¢do romanesca, no século XVII. Seria o nosso

Serafim uma parédia (ainda que degradada ao maximo) da criagdo de Cervantes?

Conclusao: trilhas possiveis

Se Bakhtin afirma que o romance é “um abaixamento do objeto de representagao
artistica ao nivel de uma realidade atual, inacabada e fluida” (BAKHTIN, 2002, p. 427), a
organiza¢ao formal de Serafim Ponte Grande, marcada pela parddia e pelo pastiche,
parece refletir essa mesma perspectiva de algo inacabado e fluido, abarcando em si o
principio da “apropriagdao” como fundamento para a estruturacdo do livro em seus

capitulos/fragmentos que, juntos, formam um mosaico de possibilidades discursivas, de
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didlogos com outros géneros literarios, com outras manifestagdes textuais e com outras
tradigdes. Os principios da antropofagia oswaldiana de degluticdo, assimilagdo e
rejeicdo emolduram uma obra em que o protagonista, cujo nome vem dos seres biblicos
que estdo proximos da divindade suprema, nada tem de angelical — €, ao contrario,
debochado, voluvel, espertalhdo, oportunista, malicioso e aventureiro. Em sua
apropriagcdo de géneros e estilos, o texto se abre para o leitor como um espetaculo
circense, em que o cémico subjuga a todo momento o sério, em que a farsa e a satira
contaminam uma narrativa que questiona as fronteiras entre o épico, o lirico e o
dramatico.

Se para a cultura europeia dos anos 20 a forma romance se consolidou a partir de
um modelo oriundo de uma problematica histérica e social recente — a Guerra, que
destruiu sonhos e ilusées e que fez os artistas do periodo questionarem qual seria a
funcdo da arte e, mais precisamente, do género romance a partir de entdo, legando para
posteridade o “romance de ideias”’; do lado de ca do oceano, em terras caraibas, surge
um escritor de vanguarda, que trilhou um caminho préprio dentro da elaboracdo da
forma narrativa mais popular da modernidade, que colocou seu nome ao lado de outros
grandes vultos da literatura, como Sterne e Joyce, os quais experimentaram inovagoes
das mais radicais ja vistas pela critica literaria. O “estranhamento” postulado por Victor
Chklévski ganha em Serafim Ponte Grande novos patamares. Livro hibrido, feito de
pedacos ou “amostras” de varios livros possiveis, como afirma Haroldo de Campos
(CAMPOS, 2007, p. 17-18), esse romance de Oswald de Andrade parece contestar ndo
apenas a forma narrativa, mas o proprio objeto livro enquanto tal, estilhacando um
coédigo literario consolidado pela tradigdo. Se o género romance, surgido no século
XVII, entra em crise na segunda década do século XX, os caminhos trilhados pelo nosso
escritor e por um conjunto de escritores europeus do periodo apontam para solugdes
muito singulares, cada uma e todas elas deixando claro que o romance, esse filho da
escrita e de uma sociedade capitalista, estd constantemente se renovando, se

autoquestionando e alargando suas fronteiras.
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